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1. INTRODUCCION

1.1. Por qué de este tema.

El proyecto que aqui se presenta tiene, como tema principal, el suefio del
arquitecto danés Egil Fischer por crear un Museo de Arte Espafiol en Copenhague
a partir del castillo-palacio de Oliva. Aquella idea que acabo frustrada, pero que
marco, tanto la vida de su promotor como la de la localidad de Oliva y su

monumento.

Esta iniciativa, suscitada por el desconocido E. Fischer, se desarrollo a lo largo de
la primera mitad del s.XX. Alentado por las noticias referentes al
desmantelamiento del castillo-palacio de los Centelles de Oliva, viajé a la
localidad valenciana en 1917. Al ver aquel majestuoso monumento, que dominaba
la parte alta del pueblo, quedo encandilado y surgié en €l la idea de utilizar partes
del mismo para la creacion de un edificio que albergaria el Museo de Arte
Espariol de Dinamarca, su pais natal. Un suefio que, por los distintos avatares del

tiempo, nunca se llego a ejecutar.

Esta construccion domino la localidad, desde el s.XIIl, tras la toma del territorio
por parte de Jaime I, hasta el s.XX. Fue hogar de los sefiores y posteriores condes
de Oliva hasta finales del s.XVI, momento en el que, con la muerte de la Ultima
condesa de la familia Centelles, comenz6 su época de decadencia y

desmantelamiento.

Todas las publicaciones aparecidas desde mitad del s.XX califican de “desastroso”
y tragico el desmantelamiento ejecutado por E. Fischer, en 1918, con las piezas
del castillo-palacio de los Centelles. Sin embargo, esto no puede estar mas lejos de

la realidad ya que, desde finales del s.XVI, éste se habia deteriorado.

Sin embargo, mediante dichas publicaciones, se cre0 alrededor de la figura de
nuestro protagonista una imagen negativa que lo describia como un expoliador

que queria llevarse, pieza a pieza, el monumento. Un edificio que, como hemos



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

citado, ya habia sido gravemente dafiado y que, de no ser por la labor emprendida

por este arquitecto, hoy no podriamos conocer practicamente nada del mismo.

Promovido por su objetivo de desmantelar parte del castillo-palacio para, mas
tarde, utilizar éstas en el Museo de Arte Espafiol, a partir de su segundo viaje a
Oliva, en 1918 éste se dedico, junto a su ayudante Vilhelm Lauritzen, a
documentar todo aquello que se querian llevar mediante planos y fotografias. Un
repertorio que, fortuitamente, ha llegado hasta nuestros dias y nos permite ver
como fue aquel majestuoso edificio que domino la ciudad de Oliva y que hoy se
encuentra, en gran medida, desaparecido o escondido entre las medianera y los

muros de las casas que ocupan su lugar.

Junto a éstos nos quedan, ademas, algunas piezas rescatadas por €l que permiten
ver la grandiosidad del mismo. Por ello, irbnicamente, se puede afirmar cémo
gran parte de los conocimientos actuales que tenemos sobre dicho monumento —
declarado Monumento Arquitectonico Artistico en 1920- son los resultados de los

esfuerzos de alguien que, aunque lejos de Oliva, lucho por conservar su Legado.

En 2007, gracias a la ardua labor realizada, de manera conjunta, por la Associacio
Cultural Centelles i Riusech y el director-técnico del Museo Arqueologico de
Oliva, Vicent Burguera, se logré la devolucion de toda la documentacion, planos,
imagenes y escritos, perteneciente a E. Fischer, por parte de la institucion
neoyorkina Hispanic Society of America (a partir de ahora HSA), en donde se

encontraban depositados.

Dicha documentacion, desde entonces, se ha utilizado por diferentes autores para
Ilevar a cabo una recreacion de lo que, en su dia, fue el castillo-palacio; sobre

todo, mediante las imagenes y los planos.

Dicho proyecto, a diferencia y en relacion con estos estudios, artisticos en su
mayoria, pretende utilizar los mismos documentos graficos junto con todo el
conjunto de documentacion escrita (inédita) para poder llegar a conocer cuél fue

el proyecto de E. Fischer. También, su relacion con el castillo-palacio de Oliva y



Elena Canto Mufioz. Curso Académico 2015-2016

su localidad, la manera en la que lucho por conseguir su suefio y cOmo éste se
frustrd para, asi, posteriormente, plantear una posible puesta en valor de la
informacidn obtenida. Nuestra finalidad es, pues, que con ella pueda llegar a la
sociedad y asi, por un lado, conocer la historia mas contemporanea del castillo-
palacio de los Centelles y, por otro, darle a E. Fischer el lugar que se merece en

esta historia para acabar, asi, con el topico creado alrededor de su persona.

1.2.  Interés del Proyecto.

La importancia de nuestro estudio radica, basicamente, en dos aspectos. En
primer lugar, pretende realizar una investigacion de una documentacién inédita
que posibilite el acercamiento cientifico a la historia mas contemporanea del
castillo-palacio de los Centelles de Oliva y, por ende, de la localidad; en segundo
lugar, que dicha investigacion se dé a conocer y acerque los resultados obtenidos a
toda la sociedad mediante una propuesta de puesta en valor en forma de
exposicion temporal para, asi, dar a conocer esa parte de nuestra historia

desconocida, todavia, a fecha de hoy.

Con respecto al primer aspecto, se puede decir que es importante que se lleve a
cabo la investigacion planteada porque, mediante la misma, pretendemos dar a
conocer la historia mas reciente del castillo-palacio de los condes de Oliva; una
etapa, como comentdbamos, poco conocida. Mediante el estudio de la
documentacion proveniente de la HSA, contamos hoy con un total 113 planos del
inmueble; dos cuadernos de notas; dos albumes de algunas fotografias sueltas;
parte de sus negativos y 182 documentos. Con todo ello, intentaremos conocer esa
etapa mas olvidada desde un punto de vista histérico. Como ya hemos dicho, esta
documentacion se ha investigado desde una perspectiva de historia del Arte para,
con ello, poder conseguir una recreacion o acercamiento al monumento. En
cambio, lo que aqui planteamos es estudiar la documentacion desde una vertiente
mas historica, hasta el punto de que ello nos permita conocer, tanto a E. Fischer,
autor de esta documentacion, como a su proyecto, la importancia de éste, su

evolucion y desenlace que va paralelo al del castillo-palacio y al de la localidad.
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Con respecto al segundo aspecto, en clara relacion con el primero, este proyecto lo
creemos interesante porque, no solo procurara llevar a cabo una investigacion sino
que intentard que ésta llegue a toda la sociedad planteando, para ello, tras el
estudio de la documentacion, una propuesta de puesta en valor. De esta manera,
pensamos, los resultados obtenidos podran revertir en la sociedad y no quedar

solo dentro del ambito cientifico; como ocurre en numerosas ocasiones.

Asi, con su difusion, se intentara contribuir a un mejor conocimiento de una de las
ultimas etapas del que fue uno de los monumentos valencianos mas
representativos del arte gotico tardio y primer Renacimiento, a traves de esa figura
hasta el momento tan desconocida, de E. Fischer y de su proyecto de creacion de
un Museo de Arte Espafiol en Copenhague, para llegar a comprender, ademas,
mediante ello, el estado actual del castillo-palacio de los condes Centelles de

Oliva.

1.3.  Por qué este proyecto.

A sabiendas de la importancia que este tema tiene tanto para la comunidad
cientifica como para la sociedad en su conjunto, por formar parte de su pasado, la
eleccion de él vino dada por el conocimiento previo de la necesidad de que dicha

informacion se sacara a la luz.

Asi, por la proximidad a la localidad en donde se encuentra establecido el castillo-
palacio de los Centelles y la introduccion e interés en dicho tema, por el
conocimiento de la amplia documentacion inédita depositada en el Museo
Arqueologico de Oliva y la falta de un estudio referente a la parte de su historia
mas contemporanea. Hemos elegido este tema con la intencién de llevar a cabo la
citada investigacion historica para que ésta ayude a comprender mejor aquel
periodo y las causas que precipitaron a la practica desaparicion del monumento.
Utilizaremos, para ello, los documentos mencionados mediante un estudio
cientifico e historico en el que poder aplicar aquellos conocimientos y técnicas de

investigacion adquiridas en la carrera de Historia y posterior formacion.

10
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Ademas, con la pretension de que dichos conocimientos sean difundidos a la
sociedad aplicaremos aquellos conceptos y conocimientos museoldgicos,
museograficos y patrimoniales aprendidos en la imparticion del master en
Arqueologia y Patrimonio de la Universidad Autonoma de Madrid (a partir de
ahora UAM). Presentaremos, pues, una tedrica —pero pensada- puesta en valor a
través del estudio llevado a cabo con la documentacion mediante una exposicion

temporal con el objetivo de que sus resultados lleguen al total de la poblacion.

11
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2. OBJETIVOS DEL PROYECTO Y SU METODOLOGIA.

Dentro de este proyecto, querriamos diferenciar diversos puntos que se
pretenden cumplir y llevar la practica. Unos objetivos, que en dicho apartado, se

van a enumerar para ser posteriormente analizados:

1.- Realizar un analisis historico de la documentacion de E. Fischer acerca del
castillo-palacio de los Centelles en Oliva.

2.- Difusién de la documentacion obtenida, para que ésta llegue a la sociedad.

3.- El fomento de la conciencia patrimonial de los habitantes de Oliva.

4.- La difusion de dicha informacion, de forma didactica, mediante una propuesta
de puesta en valor que siga la nueva retdrica del patrimonio del s.XXI.

5.- Incentivar el turismo cultural de la localidad.

6.- Que ello revierta en la economia de la ciudad, con el consiguiente grado de
sostenibilidad.

7.- El fomento de nuevos estudios y actuaciones que hagan que dicho Bien de
Interés Cultural (a partir de ahora BIC) no caiga en el olvido y desaparezca por

completo.

Con respecto al primero objetivo, con el estudio de la documentacién cedida por
la HSA a la localidad de Oliva, se pretende conocer en primer lugar cuales eran las
reales intenciones del danés E. Fischer a la hora de desmantelar el castillo-palacio
para llevar a cabo su proyecto de creacion de un Museo de Artes Espafiol en
Copenhague. En segundo lugar, cémo llevé a cabo todo el proceso de adquisicion
de los terrenos del castillo-palacio. En tercer lugar, como fue el proceso de
documentacion y desmontaje de las partes del monumento que mas le interesaron
y que habian sobrevivido. En cuarto lugar, cuéles fueron los tramites legales que
éste siguid tanto en su pais, para que le permitiesen llevar a cabo su proyecto,
como en Espafia para poder llevarse las piezas, para finalmente y en quinto lugar,
poder conocer cuéles fueron los problemas que éste tuvo que sufrir en el momento
en el que el castillo-palacio de los Centelles fue declarado Monumento
Arquitectonico Artistico, en 1920, y su suefio comenz6 a desmoronarse hasta el

abandono final del proyecto.

13
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Por ello, se podria decir que, con el estudio y anélisis de dicha documentacién, se
pretende poder llegar a conocer esa etapa mas reciente de la historia del castillo-
palacio ligada a la figura de E. Fischer. La época menos conocida hasta el
momento que, en ocasiones, ha sido eclipsada por su historia méas antigua, por su
etapa fulgurante en pleno s.XVI. Una parte de la historia olvidada que es esencial
evocar para poder recuperar el pasado de la localidad, de sus gentes y del castillo-

palacio.

Con respecto al segundo objetivo, este proyecto pretende que toda la
documentacion que se obtenga del analisis del Legado de E. Fischer, no quede
solo a nivel académico, sino que éste pueda llegar a la poblacion, con la intencion,
tal y como se establece en el tercer objetivo, de que éstos conozcan su pasado,
sientan que forma parte de ellos y que por ende lo valoren y lo protejan. Intenta
con ello, crear una consciencia de pertenencia, que sientan que ello forma parte de
la historia de su localidad y por tanto de la suya misma. Que la poblacién conozca
su Patrimonio, su historia y que se sienta identificado con ella. Es necesario que
sientan la necesidad de protegerlo, estudiarlo y difundirlo para que las

generaciones venideras puedan conocerlo y sentirse orgullosos de ese pasado.

En relacién con el cuarto objetivo del proyecto, se pretende que dicha informacion
Ilegue a la sociedad para que la valore, de una manera didactica y comprensible
mediante el planteamiento de una propuesta de puesta en valor, que muestre esa
parte de la historia y el Legado de E. Fischer de manera pedagdgica, utilizando la
nueva retérica del patrimonio del s.XXI. Para ello, planteamos una exposicion
temporal que tendra como trama la informacion obtenida de la documentacion de
la HSA acercando, asi, a la poblacion la figura de E. Fischer, su suefio y su
relacion con el castillo-palacio de la localidad. Para ello, se planteara aqui un
espacio como posible lugar en donde poder realizar la exposicion, en la que
plasmar un discurso didactico e interactivo que difunda la investigacion a la

sociedad de manera clara 'y comprensible.

Conforme al quinto objetivo, este proyecto tiene como objetivo mas amplio ser un

incentivo para la localidad, que su propia cultura se convierta en un atractivo
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turistico més, que sea un factor destacado a la hora de elegir Oliva como ciudad
de vacaciones. Que no solo se la conozca por sus atractivas playas, que la cultura
sea otra de sus marcas e incentivos para que los turistas se desplacen a ella 'y, asi,
Ilegar con ello a un mayor nombre de poblacion que busca esa mezcla de sol y

playa con Cultura.

Por lo que respecta al sexto objetivo, y en consonancia con el anterior, dicho
proyecto pretende que la difusion de su cultura también influya de manera
positiva en la economia de la poblacion. De todos es sabido la funcion de motor
econdémico que tiene el patrimonio si éste se sabe canalizar de manera adecuada,
por esto, el proyecto pretende ser un aliciente para la dinamizacion de los &mbitos
del sector terciario como son el de la hosteleria o el comercio, con la intencion de

favorecer el crecimiento econémico de la localidad y sus habitantes.

Finalmente, pero no por ello menos importante, el proyecto, quiere ser un
incentivo tanto a la hora de que se desarrollen nuevos estudios alrededor del
castillo-palacio de Oliva como para que se prosigan las actuaciones en los
vestigios que quedan de él, para que este BIC no desaparezca ni caiga en el

olvido.

Por todo ello y para sintetizar lo dicho, lo que en este proyecto se pretende realizar
es un estudio y analisis del Legado de E. Fischer de la HSA en relacion con el
castillo-palacio de los Centelles de Oliva. Con ello pretendemos llegar a conocer
esta parte o etapa de la historia del castillo-palacio desconocida practicamente
hasta el momento e intentar que llegue a la sociedad mediante una puesta en valor
de la informacion obtenida a través de una exposicion temporal. También
queremos fomentar su conservacion, su conocimiento y conseguir que la cultura
se convierta en un atractivo turistico mas que revierta en la economia de la ciudad

y sus habitantes.
Para ello, en primer lugar presentaremos tanto el entorno geografico como el

entorno historico del castillo-palacio, para poder comprender mejor el proyecto.

Asi antes de presentar la informacion inedita y la propuesta de puesta en valor, se
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realizara una breve descripcion de la localidad de Oliva y del emplazamiento de
dicho monumento en su seno. De aqui, pasaremos a realizar un somero repaso a
toda la historia del castillo-palacio, refiriéndose tanto a sus habitantes como a sus
caracteristicas arquitectonicas y artisticas y a su evolucién. Para ya introducir en
el siguiente epigrafe la figura de E. Fischer y su ayudante V. Lauritzen, que
precederan el estudio del Legado de la HSA. Tras el analisis exhaustivo del
Legado de E. Fischer, antes de pasar al proyecto de puesta en valor, planteamos la
situacion actual en la que se encuentra este monumento; la legislacion que hoy en
dia lo rige como BIC que es; su estado de conservacion y las actuaciones que se
han desarrollado en éste. Todo ello, para poder tener una idea lo mas amplia y
completa posible y pasar ya a la propuesta de puesta en valor, en forma de
exposicion temporal que tendrd como objetivo principal que la investigacion
realizada llegue a la sociedad, de manera didactica e interpretativa, como se ha
dicho, para que la gente conozca esta parte de la historia de su castillo-palacio a
través de la figura y el Legado de E. Fischer, dando a éste el lugar que le

pertenece.

Antes de desarrollar los capitulos citados, creemos conveniente establecer la
metodologia seguida en cada uno de ellos para su ejecucién, con la intencién de

que su lectura y comprension sea mas facil.

Asi, en este trabajo, para la consecucion de los cuatro primeros capitulos que,
como hemos dicho, pretenden ubicar al lector dentro del contexto geografico e
historico del tema, hemos utilizado un conjunto de fuentes bibliograficas escritas
que han tratado dichos aspectos. De igual manera, hemos realizado el Capitulo 5,
en el que se presenta a los protagonistas de la documentacion que analizamos.
Dentro de éste, cabe destacar la dificultad a la hora de encontrar bibliografia en
formato libro referente al arquitecto danés E. Fischer, de ahi que hayamos tenido

que utilizar recursos web para su ejecucion como se vera.
Del mismo modo, hemos elaborado los dos primeros apartados del Capitulo 6,

uno dedicado a la institucion de la HSA -donde se congregd todo el Legado- y otro

referente a la historia de la documentacion.
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Introducida ya la historia del Legado de E. Fischer, pasamos a presentarlo de
forma sistematica y ordenada. Asi, para la ejecucion del mismo, lo primero que
hicimos fue leer los inventarios manuscritos que se ubican en el Museo

Arqueologico de Oliva y que su director generosamente nos dejo consultar.

Tras ello, decidimos mantener la misma division de los fondos que ellos y la HSA
habian marcado: Archivo Documental, Album Grande, Album Pequefio,
Fotografias Sueltas, Negativos, Notebook I, Notebook 11 y Planos y Dibujos a la

hora de plantearlos y analizarlos en este trabajo.

Una vez examinados todos los inventarios, nos dispusimos a presentar cada
conjunto en los apartados dedicados a ellos en el Capitulo 6. En cada uno de estos
apartados planteamos las distintas tematicas que tratan y las relacionamos con
algunos de sus ejemplos. Asimismo, incluimos una tabla al final de cada uno de

ellos como sintesis.

En relacion a ello, queremos destacar que, tanto en este apartado como en el
siguiente, cuando la informacion citada la hemos obtenido de algin material de
este Legado, hemos creido conveniente citar su numero de inventario entre
paréntesis para por un lado, corroborar cientificamente lo citado y por otro lado
para que el lector pueda, en cualquiera de los casos, saber de donde se ha obtenido
y donde la puede ver si desea tener mayor informacion. Del mismo modo, para el
entendimiento del conjunto de la redaccion, hemos reproducido algunos

fragmentos de los documentos, sobre todo en el Capitulo 7.

En este Capitulo 7, pasamos a desarrollar la historia de E. Fischer ligada al
castillo-palacio de Oliva a través de su Legado. Para ello, con anterioridad
realizamos un analisis exhaustivo de los fondos. En primer lugar, leimos todos los
documentos del Archivo Documental, escritos que dividimos segun su tema y que
han servido como base para subdividir el capitulo en sus cuatro apartados. Cada
uno de ellos muestra una de las distintas etapas de la vida de E. Fischer en
relacion al monumento, una narracion que a su vez, tiene como eje conductor los

mismo documentos de este Archivo.
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Por lo que se refiere a todo el material grafico y a sus dos cuadernos de notas, los
hemos utilizado, en ese capitulo, sobre todo para conocer mejor el proyecto de
nuestro protagonista asi como su forma de trabajar y aquello que mas le Ilamo la

atencion y, por ende, decidié documentar mas.

Todo este legajo, se ha comparado y ha dado como resultado el “Anexo 1”. Para la

creacion de esta tabla comparativa tuvimos en cuenta la siguiente documentacion:

1. La nomenclatura que E. Fischer utiliza en sus albumes de fotografias para
referirse a cada una de las salas (ejemplo: sala de armas) y la numeracion
que le da a las mismas (ejemplo: sala 18), a las puertas y las ventanas en

sus planos.

2. El album de fotografias del palacio de los Centelles i Riusech, que se
presenta en el libro de El Palau dels Centelles d” Oliva donde A. Esteve
ubica algunas de las imagenes tomadas por E. Fischer dentro del plano del

monumento.

3. El catélogo de planos del libro El Palacio condal de Oliva. Catalogo de
los planos de Egil Fischer y Vilhelm Lauritzen en el que se presentan los
planos realizados por nuestros protagonistas y se asocia el nimero de cada
una de las salas (dada en su planos) con los nombres que le da a las

mismas dentro de sus albumes de fotografias.
Con todo ello, aqui decidimos realizar nuestra comparacion de todos los
materiales graficos y de los croquis de los Notebooks con el fin de agruparlos por
salas y relacionarlos entre si.

Con este objetivo realizamos los siguientes pasos:

1. Asociamos todos los nombres de cada una de las estancias del castillo-

palacio a las que E. Fischer hacia referencia en sus albumes con los
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nameros que le otorgo a cada una de ellas en sus planos (ejemplo: la sala
de armas era la sala 18 dentro de los planos). Para ello, tomamos como
base la asociacion de los mismos realizada en el libro El Palacio condal de
Oliva. Catalogo de los planos de Egil Fischer y Vilhelm Lauritzen una

informacidn que contrastamos con el analisis propio de los documentos.

2. Una vez hecho esto dividimos las iméagenes, croquis y planos para

asociarlos cada uno con su correspondiente sala.

3. Tras ello, comparamos entre si las imagenes, los planos y los croquis, y los
asociamos entre si (por ejemplo: dentro de la sala 18, segun los planos
tenemos la puerta 22, una puerta de la que encontramos dos planos LA
1163 y LA 1164, unos planos que comparamos con las puertas que E.
Fischer en sus albumes apuntd que pertenecian a esta “sala de armas” y
que por sus caracteristicas fisicas asociamos con la imagen del Album
Grande AGO010 F. AG. 28 que, a su vez, coincide con la AG010 F. AP. 23
y AG010 F. AP. 24, del album pequefio).

Con todo ello, decidimos realizar una tabla donde en primer lugar, aparecieran
todos estos documentos graficos divididos por estancias para, en segundo lugar
establecer, dentro de cada una de ellas, todos los planos, imagenes y croquis que
pertenecieran a un mismo objeto ubicado en su interior. Tras ello, decidimos dar,
a cada uno de estos grupos, un nimero para utilizarlo después, dentro del Capitulo
7, a la hora de hablar de esos elementos y de este modo, facilitar la lectura y
permitir conocer de manera mas rapida y cémoda toda la documentacion que E.

Fischer tomé de cada elemento.

Finalmente, para concluir con este estudio del material grafico nos decidimos a
ubicar dentro del mapa del castillo-palacio, cada una de las salas con sus puertas y
ventanas. Para esta labor nos ayudamos de los planos LA 1106 y LA 1109 para las
estancias de la primera planta y para las de la segunda el plano LA 1108. Con ello,

obtuvimos un plano que hemos ubicado dentro de este Capitulo 7 y que guiara al
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lector a la hora de analizar la documentacion realizada por E. Fischer de las

estancias del monumento.

Asi, con todo ello dispondremos la redaccion del Capitulo 7 que dara paso al 8
dedicado al estado actual del castillo-palacio. Para la ejecucion del mismo, nos
hemos nutrido de la informacién cedida por el director-técnico de los museos de
Oliva, Vicent Burguera, quien nos ha facilitado la documentacion acerca de los

bienes muebles que se ubican en el Museo Arqueoldgico.

En relacion a los inmuebles y dentro ya del apartado dedicado a las intervenciones
nos detendremos sobretodo en la restauracion de la torre de Comare, a la que le
hemos dedicado un mayor espacio por su destacada importancia. Asi mismo, para
la elaboracion del punto referido a los bienes inmuebles, nos hemos documentado
mediante la visita a las casas que se encuentran hoy en su ubicacion y que
pertenecen al Ayuntamiento. En una visita realizada junto con V. Burguera,
pudimos ver y documentar qué era aquello que todavia queda del monumento,
gran parte del perimetro del monumento y el tipo de construcciones que en él se
entrelazan. En esta visita, ademas tomamos todo el material grafico que

presentamos en este proyecto sobre su estado actual.

Del mismo modo, en este capitulo introduciremos un apartado dedicado a ese Plan
de Adquisicion de los inmuebles del castillo-palacio promovido por el
Ayuntamiento de Oliva y que sigue vigente, un plan que presentaremos
brevemente. De igual manera, en este capitulo, presentaremos un apartado

dedicado a la legislacion elaborado a partir de la misma en materia patrimonial.

Finalmente, pasaremos al Capitulo 9, donde plantearemos una propuesta
patrimonial en relacion a todos los datos obtenidos acerca de la Historia de E.
Fischer en relacion al castillo-palacio de los Centelles de Oliva. Para elaborar
dicho capitulo, en cuanto a la metodologia lo primero que queremos destacar es
que, lo que aqui presentaremos, serd una propuesta tedrica museologica que dejara
de lado los elementos museograficos por exceder ésto los limites de nuestro

Trabajo de fin de Master (a partir de ahora TFM). Asi, en él, a través de una
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documentacion bibliografica previa, plantearemos una propuesta de exposicion
temporal basada en la retorica del s.XXI a través de un discurso expositivo que
presentara el propio E. Fischer de manera personal con la finalidad de dar a
conocer su historia y con la intencion de crear una reflexion en el visitante que
fomente la identidad y la conciencia de la necesidad por conservar nuestro

patrimonio, pues forma parte de nosotros.

Asi pues, para plantear nuestro discurso, previamente haremos un estudio de los
lugares donde podriamos ubicar nuestra exposicion. Para mostrarlo hemos
realizado dos tipos de tablas una en la que enumeramos las caracteristicas de los
espacios de nuestras tres opciones (Museo Arqueologico, Museo Etnoldgico y
torre de Comare) y otras tres mas con los pros y los contras de cada una de ellas,

para poder mostrar de manera mas clara nuestra decision.

Tras ello, plantearemos nuestro discurso expositivo que estara formado por unos
ambitos divididos a su vez en bloques tematicos y ellos a su vez en zonas, que
quedaran planteadas en relacion a los espacios expositivos. Asi, a la hora de
introducir los ambitos de la exposicion, insertaremos una tabla con el resumen de
ellos junto con un plano de las salas de exposicion en las que apareceran
imbricados todos los espacios. Un mapa que utilizaremos a lo largo del
planteamiento de cada uno de los &mbitos para mostrar al lector en todo momento

donde se encuentra.

En este punto, también introduciremos brevemente aspectos relacionados con la
coleccion a exponer, sin detallarla. Plantearemos ademas, los recursos, tanto
materiales como humanos, que creemos necesarios para la ejecucion de esta
propuesta. Todo ello, junto con un supuesto presupuesto unido a unas pautas para
conseguir una financiacion, tanto privada como publica. Finalmente,
completaremos este punto con un cronograma, para acabar remarcando los
aspectos positivos de nuestra propuesta. Todo ello lo fundamentaremos a traves de
la bibliografia referente a estos temas, con la intencidén de que nuestra propuesta
sea lo maés cientifica posible y quede justificada por seguir las tendencias

museologicas de la actualidad.
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Para concluir ya nuestro proyecto, realizaremos una sintesis de todas y cada una
de las conclusiones que plantearemos al final de cada capitulo para acabar con una

sintesis final y una reflexién de este TFM.
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3. ENTORNO GEOGRAFICO DE LA COMARCA DE LA SAFOR.

3.1. Lalocalidad de Oliva: un lugar estratégico.

La ciudad de Oliva se encuentra situada dentro de la comarca de La Safor,
en el sudeste de la provincia de Valencia, perteneciente a la Comunidad
Valenciana (Espafia) (fig. 1). Esta localidad de 59°61 km? y 27.787 habitantes
(segun el Instituto Nacional de Estadistica del 01/01/2013) se caracteriza, ademas
de por ser la poblacion mas importante de la comarca de La Safor, tras Gandia,
por sus huertas fértiles y sus zonas pantanosas que van a lindar con los numerosos
kilometros de costa arenosa, bafiada por el mar Mediterraneo. Todo ello, la

convierte en un emplazamiento favorable para el asentamiento de poblaciones.

Fig. 1- Localizacion de Oliva en la Comunidad Valenciana (Espafia). © codigopostal.org
(30/05/2015) <www.codigopostal.org/oliva-cp-46780/>

Situada dentro del amplio golfo de Valencia, que abarca desde la desembocadura
del Ebro al Macizo del Montgo, se ubica dentro de la comarca de La Safor. Una
comarca constituida por un proceso historico comdn en la configuracion de un
entramado economico y humano que engloba a todas las localidades delimitadas
por: la cordillera de la Safor al suroeste, el Cavall Bernat y la Serra de les Agulles
al norte y el macizo del Montduver que separa las dos llanuras litorales, la de la
Valldigna al norte y la huerta de Gandia al sur. Hacia el interior y en sentido norte
a sur queda, ademas, delimitada por las comarcas de la Vall d’Albaida y la
Costera, y por la Serra Grossa (Alonso, 1998:17-24) (fig. 2).
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delOliva:

Huso: 30 Datum:
X:
Lat:

Fig. 2- Ortofoto de Oliva y su entorno. © Instituto Geografico Nacional (IGN) (2014)

En el seno de esta comarca, la localidad de Oliva, a su vez, limita por la costa con
el pueblo de Piles al norte y con la alicantina ciudad de Denia al sur, hecho que la

convierte en la Gltima ciudad al sur de la Provincia de Valencia.

Ella, ademas, limita al este con el mar Mediterraneo, al noroeste con otras dos
localidades de la comarca de La Safor, la Alqueria de la condesa y la Font d’en
Carros, mientras que por el oeste queda limitada por el monte del Tossal Gros. Por
el sur, tal y como se ha dicho, limita con Denia por la costa y por el interior con
las poblaciones, también alicantinas, de la Adsubia y Pego. Ademas de por los
rios Molinell y Vedat.

Surgida a los pies de la modesta elevacion del cerro de Santa Ana, desde la que se
puede contemplar los vestigios que quedan del perimetro del castillo-palacio de
Oliva, se puede observar la diversidad paisajistica de su término municipal, en la
que el agua y la tierra se combinan de forma harménica. La zona de marjal con las
zonas de naranjos, el mar y sus playas le dan una entidad propia y singular
(Franco, 1998:213-216).

Destaca, asi, por sus huertas fértiles, cada vez mas abandonadas por el cambio de
mentalidad, pero que han sido la fuente de alimento de sus gentes a lo largo de la
historia y principal motor econémico de la ciudad hasta bien entrado el s.XX. Sus

tierras se componen por zonas de “tierra roja”, de tierras calcareas, arenosas y
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aluviales, tierras que se dividian bajo el nombre de “partidas” y ofrecian a la
poblacion, de la localidad, un amplio abanico de posibilidades a la hora de
desarrollar la agricultura, tanto para su propio consumo como para la venta del
excedente, por sus altos rendimientos tal y como muestran las fuentes
documentales. Estas -protocolos notariales, en su mayoria,- nos acercan al tipo de
productos que se cultivaban a principios del s.XV. Primaba el cereal panificable,
la vifia y los productos horticolas y, en menor medida, la cafia de azlcar (Bordes,
2001), producto que llegé en el s.XV1 a ser el mas importante, hasta la llegada del
naranjo, cultivo preeminente hasta el s.XX. A finales de este siglo, tal y como ya
se ha dicho, se producira un gran abandono del sector primario a favor del

terciario, en especial del sector turistico.

Otra de sus caracteristicas mas peculiares son sus zonas pantanosas, conocidas
como la “Marjal Oliva-Pego”, por estar entre ambos términos municipales. Se
trata de un amplio parque natural de 1.248 ha, protegido desde 1994, en el que se
han encontrado restos de ocupacion humana desde el Neolitico. En él se congrega,
en la actualidad, una amplia cantidad de flora y fauna autdctona. La flora se
caracteriza por juncos (Scirpus sp) (fig. 3a) y cafias (Arundo donax) que bordean
las orillas de sus numerosos canales y acequias, asi como, los rios sobre los que se
pueden ver nenufares blancos (Nymphaea alba) o lentejas de agua (Lemna sp).
Estas especies acuéticas, de gran valor, se unen a una fauna formada por una gran
variedad de invertebrados como las gambetes (Dugastella valentina), los
pechinots (Anodonta cygnea, Unio elongatulus y Potomida littoralis), o la especie
autoctona del samaruc (Valencia hispanica) que se reproducen por las excelentes
condiciones de su agua. La Marjal Oliva-Pego, también cuenta con una amplia
reserva de aves, especies como son la cigiiefiuela (Himantopus himantopus), el
fumarel cariblanco (Chlidonias hybrida) o el calamon (Porphirio porphirio) (fig.
3b) que, en gran medida, ha facilitado la inclusion del parque dentro del Convenio

internacional de Ramsar para la proteccion de humedales (fig. 3c).

25



Historia de un suefo frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

Fig. 3a- La Marjal Oliva-Pego
desde la montaria de la
urbanizacion Sant Pere de Oliva.
© Foto E. Canto Mufioz (2016)

Fig. 3b- Detalle juncos. ©
Generalitat. Parques Naturales
de la Comunitat Valenciana,
Conselleria de Agricultura,
Medio Ambiente, Cambio
Climatico y Desarrollo Rural
(2015)

Fig. 3c- Detalle de calamén ©
Generalitat. Parques Naturales
de la Comunitat Valenciana,
Conselleria de Agricultura,
Medio Ambiente, Cambio
Climatico y Desarrollo Rural
(2015)
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Como no podria ser de otra manera, la localidad destaca, ademas, por sus diez
kilometros de costa, bafiada por el Mediterrdneo y flanqueada por sus
caracteristicas dunas, un espectaculo natural digno de observacion, que separan la
playa de las edificaciones y los huertos, y los protegen de los vientos salobres
(Franco, 1998:213-216). Esta amplia costa esta formada, de norte a sur, por las
playas de Terranova, Pau Pi, de I’Aigua Blanca, Rabdells, de I’Aigua Morta y de
les Devesses. Todas ellas tranquilas, llanas y de arena fina le proporcionan un
clima célido a la localidad y conforman uno de los motores mas destacados de su
expansion econdémica, de los ss. XXy XXI. Es su atractivo turistico por excelencia

en la actualidad (fig. 4).

Ciudad de planos y elevaciones también goza de un amplio elenco de montafias y
colinas, un conjunto de montes pertenecientes a los sistemas Ibérico y Bético, de
altitudes moderadas, que la bordean, la protegen (fig. 5) y la convierten en un
lugar de facil defensa con salida al mar y amplia visibilidad. Esto, junto con los
demas factores ya citados, es otro de los motivos por los que en su término
municipal se han fundado distintos asentamientos, ya desde época neolitica, tal y

como muestran las excavaciones arqueologicas realizadas a lo largo del tiempo.

De los estudios geologicos de Darder Pericas (1945) y Campetier (1972), se llego
a la conclusion de que la localidad de Oliva, situada en el borde de la llanura
litoral cuaternaria, esta construida por materiales rocosos pertenecientes a los
sistemas Jurdsico y Cretacico del periodo Mesozoico, como corrobora el
yacimiento de Cnidarios cretacicos, de la Font del Garrofer, en el que se

encontraron un amplio namero de fosiles (Cardona, 1978: 39-40).

i:ig. 4- Playa de I’Aigua Blanca de Oliva, Fig. 5- Instantanea de ciudad de Oliva (una
con sus dunas. © Foto E. Canto Mufioz parte) resguardada por las montafas que la
(2016) rodean. © Foto E. Canto Mufioz (2016)
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Restos prehistoricos también se han encontrado dentro del actual término
municipal de Oliva. Entre ellos cabe destacar los hallados en el yacimiento de la
Cova Fordada, emplazamiento de gran valor por su amplio periodo ocupacional,
mas de 100.000 afios que quedan corroborados por los restos hallados en él, del
Paleolitico Medio, Paleolitico Superior y Mesolitico. Se ha establecido, ademas,
una continuidad del mismo en el yacimiento Mesolitico de El Collado, muy cerca
del anterior, que ha llevado a los arquetlogos a pensar que posiblemente los
habitantes del primer yacimiento se trasladarian a éste y posteriormente a los pies
de la ladera. Asi, a partir del 4500 a.C., se ubicarian en la zona de El Rebollet,
dentro ya del nucleo poblacional actual de Oliva, en el que, a través de unas
excavaciones realizadas en el 2007, se encontraron restos neoliticos de un
asentamiento (Sanz, 2009). De época Calcolitica también se han encontrado restos
en distintos yacimientos procedentes de enterramientos que corroboran el
asentamiento humano, tanto en abrigos, Cova de la Solana, como al aire libre en el
Camp de Sant Antoni, yacimiento en el que, ademas, los materiales recogidos se
extienden hasta principios de la Edad de Bronce, periodo del que también se han
encontrado vestigios, distintos asentamientos dispuestos en las inmediaciones del

municipio, como son la Cova de la Gotera o la Cova de la Palera.

Si proseguimos en el tiempo, en el término municipal de Oliva nos encontramos
mas muestras de asentamientos humanos que corroboran el favorable
emplazamiento que supuso esta zona. A las faldas del conocido como Cerro de El
Castellar nos hallamos un importante poblado ibérico y su necrépolis, yacimiento
que se complementa con los restos de un castillo musulman, del s.XII, construido
en lo alto del mismo y destruido en 1495 (Pla, 1978: 110-113).

En tiempos romanos, Oliva, también fue un lugar estratégico en el que se ubico la
poblacion. Esta se dispuso de manera un tanto dispersa, tal y como muestran las
distintas inscripciones encontradas, asi como algunas cimentaciones de edificios:
pilastras, frisos o cornisas que se atribuyen a Elca, lugar en el que el ilustrado
Gregorio Mayans -natural de Oliva- localizé el asentamiento romano (Gonzélez,

2010: 43). Mas recientemente, en 1988, se hallo un alfar romano durante la
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gjecucion de unas obras, dentro de la ciudad, vestigio que se decidié musealizar
por su relevancia (fig. 6).

Fig. 6- Vista panoramica del alfar romano de Oliva, musealizado. ©Viator Imperi. Arqueoturismo.
Turismo Arqueolégico (2016) <http://www.viatorimperi.com/oliva >

Del periodo visigodo pocas huellas quedan, aunque si se encontraron algunos
restos en el Castellet de Sant Antoni (Pla, 1978: 122). Por lo que respecta al
periodo islamico, como ya se ha citado, en la zona habitada del Cerro El Castellar
bajo la orbita del importante Reino de Denia, en concreto bajo el dominio del
castillo del Rebollet, que a su vez estuvo bajo las directrices administrativas del
castillo de Bairén, hasta el momento de la ocupacidn cristiana, por parte de Jaime
I (Aparisi, 2008: 81).

Esta conquista, que dio lugar a la creacion del Reino de Valencia, se llevd a cabo
en tres etapas: una entre 1233 y 1235, en la que se tomo la parte mas septentrional
de las comarcas de Castellén; una segunda, entre 1236 y 1238, afios en los que se
conquisto la parte central del reino se tomo la ciudad de Valencia- vy, la Ultima,
entre 1239 y 1245, que supuso la anexién de todo el territorio restante hasta llegar
a las fronteras meridionales, fronteras que se habian establecido con la Corona de
Castilla afios antes (en 1179) bajo el Tratado de Cazorla en el que, los reyes de
Castilla y los de Aragon, se dividieron la expansién de sus dominios sobre los
territorios ocupados por los musulmanes (Sempere, 2004a: 17-26). En esta ultima
etapa, se tomd el castillo del Rebollet y con él todas las alquerias que dependian
del mismo, entre las que se encontraba, Aureba, nombre arabe que iria derivando

hasta el actual término de Oliva (fig. 7).
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Fig. 7- Mapa del condado de Oliva, de su villa amurallada y de su arrabal. © F. Pons (1978)

L’Aureba arabe, que se encontraron los cristianos, no era mas que una alqueria
como se ha podido comprobar mediante los restos encontrados en el término
municipal de la localidad. De esta manera, una serie de autores, como Alonso
(1998), afirman que, aunque el asentamiento humano en dicho territorio se
remonta hasta época prehistorica, no fue realmente hasta la conquista del s.XIlII
por Jaime | cuando se configuro el espacio urbano de la actual localidad de Oliva
(Alonso, 1998:70).

Este territorio fue concedido por el rey Jaime | de Aragon en régimen de sefiorio a
la familia Carroz, linaje noble del s.XIII que aparecid y concentré su poder a
partir conquista de Mallorca de 1229 y que recibid estas tierras por su apoyo

militar en la toma del Reino de Valencia (Aparisi, 2008; Ferrer, 2008).

Ya como territorio del Reino de Valencia, Oliva se convirtio en uno de los nicleos
de la zona, junto con Gandia, donde se concentro la poblacion. De esta manera,
consolidd su poder sobre las demas. Hecho que queda reflejado en la
documentacion, donde se les da a ambas el apelativo de “villa” (Aparisi, 2008;
Ferrer, 2008).

Sin embargo, fue ya en el s.XV, con la estirpe de los Centelles, cuando se produjo

su mayor auge. Oliva paso de villa a condado y quedd a su vez, delimitada y
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protegida por sus primitivas murallas. Fortificacion que, en el s.XVI, ampli6 su

perimetro como consecuencia de su crecimiento.

Oliva, con la familia Centelles, llegd a ser uno de los emplazamientos mas
poblados de la zona, aunque es dificil conocer la densidad de poblacion que ésta
Ilegd a tener por la falta de fuentes utilizadas. Por una parte, los estudiosos, han
basado sus analisis en los archivos parroquiales, escritos que en el caso de Oliva
empiezan en el s.XVII y no es hasta mediados de este siglo cuando son continuos,
por lo que faltan datos. Por otra parte, se han utilizado los censales para obtener
estadisticas, sin embargo, debemos tener presente que estos son documentos
fiscales y en muchas ocasiones contenian ocultaciones de datos. Por ello, es dificil
extraer conclusiones, sin embargo, la mayoria de los autores afirman que,
alrededor del s.XVI, la poblacion en Europa experimento un notable crecimiento
(Pons, 1981:1-15). Asi pues, Aparisi (2008) afirma que en Oliva se llego, por

entonces, a los 800 focs.

Su poblacion estaba formada, tanto por cristianos como por musulmanes, aunque
ambos se encontraban situados en distintas zonas del término municipal. Los
cristianos estaban emplazados en el nucleo de la villa amurallada, mientras que los
mudéjares ocupaban la periferia, (Aparisi, 2008: 83-84) formando un importante
arrabal, creado a raiz de la conquista de Jaime I, a finales de agosto de 1240,
mediante el pacto diplomatico de vasallaje por parte de los musulmanes a cambio
de la promesa de respetar sus vidas, leyes y costumbres. De esta manera, se cred
una aljama, una comunidad musulmana en territorio cristiano, con su mezquita

(actual iglesia de San Roque) y con personalidad juridica propia (fig. 8).

Fig. 8- Actual iglesia de San Roque (de Oliva) construida a partir de la mezquita del arrabal. ©
Foto E. Canto Mufioz (2016)
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Sin embargo, este aparente estado idilico de convivencia se rompié en 1519,
cuando estallo la revuelta de la Germania (1520-1522), un ataque a la base
politica del Reino de Valencia que surgié como reaccion a las penurias sociales en
las que estaba viviendo el pueblo. Estas, unidas a un brote de peste negray a un
ataque corsario hizo que, ademas de alzarse contra los sefiores, los agermanados
se levantaran contra los mudéjares y sus arrabales (Pardo, 2011:34). Este episodio
obligd al conde Serafi de Centelles a alzarse en armas junto al virrey y al duque de
Gandia. Para la causa, el conde de Oliva, aportd vasallos, tanto cristianos como
musulmanes, para la infanteria “la demés gent de a peu, lo més eren moros,
vassalls del duch de Gandia y del conte de Oliva, y dels altres senyors y cavallers
del regne” (Pardo, 2011:38).

Estos mudéjares secundaron al conde con esforzada lealtad, pero vencieron los
agermanados en la batalla, hecho que provocé la huida del conde de Oliva, con su
familia, a Denia para embarcar rumbo a Pefiiscola y, en consecuencia, el
desamparo de los musulmanes que quedaron a merced de los agermanados
vencedores, quienes saquearon sus casa y les obligaron bautizarse “los soldados,
con sus armas trallian a la villa para baptizarlos segun dezian” (Pardo, 2011:46 de

Informacio super conversione doc. Cit., f. 109u.).

La conversion de los moriscos fue, por forzada, aparente en gran parte de ellos y
es comprensible que, reducida la revuelta, volvieran a sus practicas islamicas y
conspirasen pactando con los piratas berberiscos con la esperanza de recuperar su
anterior condicion social. Pero esto no s6lo no fue asi, sino que en 1609, bajo un
decreto de expulsion, éstos tuvieron que abandonar sus tierras y huir a zonas
africanas como Oran (Pons, 1978: 339-341). Esta expulsion, para la localidad de
Oliva, fue un suceso tragico que acarre0 graves consecuencias, tanto econémicas
como sociales y dado que méas del 60% de la poblacion del condado era
musulmana (Pons, 1981:15-16).

A las afueras de la villa amurallada, ademas, en la primera mitad del s.XVI, se
erigio en lo alto del cerro de Santa Ana, un castillo fortificado conocido como el
castillo de Santa Ana. Este se construyd, entre 1520 y 1546, sobre la anterior

ermita de Santa Ana, para asegurar la defensa de la villa, tanto de los ataques de
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piratas como de la poblacion morisca del arrabal. La posicion del castillo permitié
disponer de una perfecta visualizacion de la costa ademas de un dominio total de
la villa y el arrabal morisco, sobre el que apuntaba su artilleria de manera
amenazante. La fortaleza, ademas, representaba uno de los mejor ejemplo de
arquitectura militar, de estilo renacentista, con muros de mamposteria,
compuestos por piedra calcarea local trabajada con mortero, de planta rectangular,
reforzado en sus esquinas noreste y sudeste por dos grandes torres circulares, con
una entrada de dificil acceso compuesta por un recorrido de unos 90° en direccion

norte.

El castillo dispuso de guarnicion, pagada por el conde de Oliva, que se mantuvo
hasta principios del s.XVIIl. A mediados de este siglo se erigié en su interior y
sobre su fortificacion una nueva ermita dedicada también a Santa Ana, como la
anterior, de la que en la actualidad s6lo quedan vestigios (Burguera, 2011: 276)

(fig. 9).

Fig. 9- Vestigios del castillo y la ermita de Santa Ana. © Foto E. Canto Mufioz (2016)

En cuanto al recinto amurallado, dispuesto a las faldas de este cerro, podemos
afirmar que estuvo dominado por el castillo-palacio de los Centelles, residencia de
la familia y nacleo de la localidad, alrededor del cual se articuld la vida del
condado como maximo referente de su poder.
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Dentro del recinto amurallado de la villa de Oliva se asentaron los cristianos,
como se ha dicho, un nucleo eminentemente rural, tal y como se puede observar
en los protocolos notariales de la localidad, conservados en el Archivo del
Patriarca de Valencia. De ellos se puede extraer que la gran mayoria de los
habitantes de la villa y después condado de Oliva fueron agricultores, aunque el
numero de pescadores también debid ser importante, junto con el de artesanos,
dedicados sobre todo a la fabricacion y venta de tejidos y, en menor medida, de
comerciantes. Dentro de estos textos destaca, ademas, la ausencia de caballeros y
notarios. Este hecho explica que, en gran medida, fueron agricultores y
mercaderes aquellos que ocuparon los cargos de prohombres (Alonso, 1998:69;
Aparisi, 2008).

Dicha comunidad, aun siendo rural, no era igualitaria. Buen ejemplo de ello eran
las casas sefioriales dispuestas por las distintas zonas de la villa, unas casas que
prevalecian sobre las demas, como es el caso de la conocida Casa de Alonso. Este
palacete pertenecio al linaje de los Ciscar, familia radicada en el pueblo desde la
segunda mitad del s.XV, que destac6 ademas de por su envergadura por ser el
lugar donde nacié el matematico, politico y marine Gabriel Ciscar.
Desgraciadamente, ésta desaparecio y qued0d sustituida por una plaza con un
jardin, que no muestra para nada lo que un dia fue ese lugar (fig. 10).
Fortuitamente, todavia podemos contemplar, en la actualidad, un ejemplo de ellas
en “las casas de la calle Tamarit”. Todas ellas, aunque han sido rehabilitadas y
reutilizadas, como Biblioteca Municipal y Museo Etnologico de la ciudad,

guardan su esencia inicial.
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Fig. 10- Actual plaza Casa de Alonso. © Foto E. Canto Mufioz (2016)
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También, dentro del ndcleo urbano, muy cerca del castillo-palacio de los condes,
se encontraba la Iglesia de la villa, dedicada a Santa Maria la Mayor, (fig. 11)
alzada tras la conquista en 1244. Iglesia de mas de dos mil metros cuadrados,
extensiones propias de una basilica, que albergé el culto cristiano durante toda la
época de los condes. De ella, en la actualidad, Gnicamente se conserva una capilla

gotica restaurada y un arco apuntado de una de sus puertas (Blay, 1960: 99-111).

Fig. 11- Iglesia de Santa Maria la Mayor. © Fig. 12- Arcos de la antigua fabrica de azUcar,
Foto E. Canto Mufioz (2016) I’enginy. © Foto E. Canto Mufioz (2016)

Dentro de esta red urbana, también destaco en el s.XVI uno de los elementos
arquitecténicos que, ademas de mostrar la base de la economia olivense del
momento, sobresale por su estrecha relacién con la familia de los Centelles de
Oliva. Este es el conocido como Enginy de aztcar, edificio del que todavia hoy,
en la calle de L’Enginy, se pueden contemplar sus arcos de piedra (fig. 12). Esta
fabrica de azlcar se considera un ejemplo Unico, tanto por la innovacion
tecnoldgica que supuso la maquinaria de molienda utilizada, frente a la habitual de
los trapiches convencionales, como por la construccion ex novo de toda una
arquitectura dirigida a actuar de contenedor de esta actividad econdémica
(Burguera, 2011: 279). La existencia de tal hallazgo nos corrobora la importante

industria que se cre6 alrededor de este producto: el azucar, en Oliva.

Con la quiebra del comercio con el Préoximo Oriente, en el s.XV, se frend la
entrada del abastecimiento en el Occidente europeo. Este hecho favorecid a la
extension del cultivo sobre todo en &reas valencianas, mas concretamente en la
Conca de la Safor, por tener las condiciones climaticas adecuadas para dicho
cultivo (Pons, 1981: 236-281).
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A tenor de lo expuesto, algunos autores, nos habla de la existencia, ya en el s.XV,
de un molino de azucar “en 1413, Francisco Pons y otros dos compafieros suyos,
los tres mercaderes de Valencia, llevaran a cabo plantaciones de cafia en Oliva,
construyendo en fecha temprana un trapig o enginy para la elaboracion del
azucar” (Pons, 1981:236). Este autor se basa en un documento de 1433, del
Archivo Real del Reino de Valencia (ARV. Real, 689), en el que se destaca la
existencia de diversos trapigs entre los que destaca el de Oliva cuyo duefio fue

Francisco Pons.

El cultivo de este producto se extendid y en el s.XVI1 la agricultura del pluricultivo
mediterraneo fue suplantada por el comercio de la cafia de azlcar. Esto supuso
grandes ingresos para los condes y para el condado de Oliva que, a lo largo de la
segunda mitad del s.XV y principios del s.XVI, vivié una fase de expansion
economica fruto del excelente rendimiento del cultivo de la cafia de azlcar. Su
desarrollo permitid a los condes tener rentas saneadas y convertirse en una de las
familias méas poderosas de la aristocracia valenciana hasta la entrada en crisis del
mismo, en el s.XVII (Mestre, 1978: 273-279).

La llegada, por entonces, del azlGcar americano unida a la expulsién de los
moriscos y a las malas condiciones climaticas que se sucedieron, entre 1603 y
consiguientes afos, trajeron consigo la crisis y quiebra del comercio del azlcar en
Oliva. Asi, las ultimas noticias que se tienen, sobre dicho producto, son de
mediados del s.XVIII (Franco, 1998: 213-216; Pons, 1981:243-269).

Todos los elementos arquitectonicos aqui expuestos, configuraron la villa condal
de Oliva en tiempos de los Centelles, sin embargo, aquello que mas destaco,
dentro del recinto amurallado, fue su castillo-palacio, una obra majestuosa, que se
encuentra en el centro de nuestro trabajo, por lo que se hablara de él, con mayor

extension, en los siguientes apartados.
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3.2.  Unaubicacion privilegiada: El Castillo-Palacio de los condes Centelles, en el seno de la
localidad.

El castillo-palacio de los condes de Oliva, la familia Centelles, se ubicé en
un lugar predominante y privilegiado de la villa medieval de los ss.XV y XVI. Se
situd en el extremo suroccidental del recinto amurallado de la villa, junto al

arrabal y frente a la iglesia de Santa Maria la Mayor.

Su emplazamiento estaba consagrado por la tradicién, dado que Jaime | habia
erigido una torre de vigilancia, la torre del Homenaje, para proteger al pueblo de
los posibles ataques de piratas, en el lugar en el que posteriormente, se incorpord
el castillo-palacio (Peir6 y Cots, 1997: 80).

Dicho castillo-palacio, de dimensiones inmensas, se podia ver al aproximarse a la
villa de Oliva, tanto si uno viajaba en direccion sur desde Valencia (fig. 13) como
si uno tomaba direccion norte desde Alicante. Este majestuoso e imponente
castillo-palacio, de los Centelles, se caracteriz6 por sus dimensiones, por su
aspecto robusto, asi como por encontrarse ubicado en lo alto de la colina -sobre la
que se asentd el nicleo medieval y moderno- a los pies del cerro de Santa Ana.

Fig. 13- Vista castillo-palacio desde carretera de Gandia. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado
de Egil Fischer, n® inv. AG010 F. AG-3*

1 Todas las figuras provenientes del Legado de E. Fischer las hemos dispuesto en unas
dimensiones reducidas a modo de ilustracion del andlisis que realizamos. Hemos decido que el
material grafico sirva como apoyo al texto ya que ellas se encuentran en el Museo Arqueoldgico
de Oliva donde se pueden consultar, cada imagen lleva su nimero de inventario correspondiente.
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Todo ello, hizo que éeste pudiese ser visto desde varios kilometros y contara con
unas vistas privilegiadas desde el mismo. Su posicion estratégica le permitio por
un lado tener controlada la entrada por mar a la zona, acceso peligroso debido a la
amenaza, siempre latente en estos tiempos, de los ataques de piratas berberiscos.
Por otro, su emplazamiento le permitié controlar tanto a la poblacion de la villa

amurallada asi como a la de extramuros, la del arrabal.

Conservado de manera casi integra hasta principios del s.XX, a través de las
distintas imagenes tomadas a inicios de este mismo siglo, se puede ver cémo el
castillo-palacio dominaba la poblacion, ubicado en el extremo maés elevado de la
ciudad, tal y como corroboran los vestigios que actualmente quedan de él. Estos,
se encuentran imbricados entre las calles Comare, les Torres, Aula y Duque de
Osuna. La gran mayoria de ellos, escondidos entre las medianeras e interior de las
casas, que lo han sustituido por los avatares del tiempo. Numerosos vestigios de
las estancias de la planta baja y la primera del castillo-palacio, especialmente de lo
que seria el ala sur del mismo que, junto con las todavia presentes cuatro de sus

siete torres y casi la mitad de las murallas perimetrales, muestran lo que en su dia

fue este gran monumento (fig. 14).

Fig. 14- Torre cuadrada y muralla
perimetral vistas desde una de las

actuales casas. © E. Canto Mufioz

Para poder conocer mejor la ubicacion de este castillo-palacio uno puede rastrear
entre sus actuales calles los vestigios del mismo, lo que nos permite, de alglin
modo ver su envergadura. De esta manera, si uno se dispone y sube por la actual
calle Tamarit, llega a la calle del Duque de Osuna, donde se encontraria la entrada

principal, puerta que no encontraria, porque fue destruida con motivo de la
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apertura de la actual calle de El Palau, que cruza y divide el castillo-palacio en
dos.

Su fachada principal, por tanto, se encontraria situada en la actual calle del Duque
de Osuna. Esta, estuvo delimitada en su dia por dos torreones redondos, de los que
solo quedan sus cimientos. Dispuestos ambos en la misma calle, nos permiten
conocer la envergadura que tuvo, en su dia, la fachada principal del castillo-
palacio. Por lo que se refiere a sus lienzos oriental y occidental, ambos se
encuentran encubiertos por las casas que se le han venido adosando con el paso
del tiempo, hecho que hace que s6lo se puedan ver desde un lugar elevado de la
localidad, como es el cerro de Santa Ana, estando ellos escondidos entre las

medianeras de las casas (fig. 15).
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Fig. 15- Ortoimagen de la zona de Oliva donde se ubicé el castillo-palacio de los Centelles, en la
que se ha trazado perimetro del mismo sobre las casas y calles actuales. © Ortoimagen del IGN

con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

Dispuesto uno en la calle Duque de Osuna, frente a lo que seria la entrada
sustituida por la calle de El Palau, uno puede adentrarse por ella, hasta dar con la
calle de Les Torres, cruzando de esta manera todo el castillo-palacio de un
extremo a otro por lo que seria su centro, haciéndose una idea de la inmensidad
del mismo. En esta calle de Les Torres, se encuentran los otros dos torreones
redondos que delimitaban el castillo-palacio por su fachada sur. De estos dos

torreones, el localizado en el sureste es el mejor conservado, ya gque restaurado en
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1999, mientras, el del suroeste, todavia en pie, se encuentra escondido dentro de

una casa.

Con toda esta informacion, uno de manera somera puede recrear el perimetro de
lo que en su dia fue el castillo-palacio de los condes de Oliva. Un edificio de
planta cuadrada, un tanto irregular, con cuatro torreones en sus extremos y tres
torres cuadradas en sus lienzos sur y oeste, de las que solo se conservan dos, una

en el lienzo occidental y otra en el oriental.

Un monumento, de semejanza fortificada en su exterior, que albergaba uno de los
mas ricos y ornamentados palacios del gotico tardio y Renacimiento temprano
valenciano que fue la residencia de todos los condes de la familia Centelles y que
domind la villa de Oliva durante méas de cinco siglos, hasta que los avatares del
tiempo hicieron que éste desapareciera entre sus calles, quedando desmantelado
pero latente todavia en la actualidad en el casco historico de la ciudad, tal y como

se puede comprobar si uno se acerca a él.

3.3. Conclusiones.

Para concluir este punto, dedicado al entorno geografico del castillo-palacio
de Oliva se puede afirmar que no fue casual que la familia Centelles, entre todas

sus posesiones, eligiera esta localidad y su palacio como residencia habitual.

Oliva, ubicada en la comarca de La Safor dentro de la actual Comunidad
Valenciana, tal y como se ha podido comprobar en este apartado, fue un nucleo
favorable para el asentamiento humano desde tiempos prehistoricos. Asi lo
muestran los distintos yacimientos que se encuentran dispersados por su término

municipal, que abarcan todos los periodos de la historia, hasta la actualidad.

Este hecho se debe, en gran medida, a las distintas caracteristicas que se unen en
su territorio, que lo hacen tan singular y propicio para el asentamiento humano. En
primer lugar, destacamos su proximidad al Mediterraneo que, ademas de
proporcionarle un clima calido y suave, le permitia tener facil salida en momentos

de peligro y, a la vez, fuente de alimentacion basica para sus habitantes. En
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segundo lugar, su ubicacion, pues, al estar rodeada por una cadena montafosa,
ello les proporcionaba proteccion, a la vez que dificultaba el acceso por tierra a
ella. En tercer lugar, sus huertas féertiles unidas a sus humedales, lo que les
permitia completar su alimentacion al proporcionarles un amplio abanico de
posibilidades a la hora de desarrollar su agricultura sector que, como hemos
comentado, fue el motor de crecimiento de la localidad hasta el s.XX, momento
en el que fue desbancado por el sector turistico. Todos estos factores unidos
fueron determinantes para que la familia Centelles desplazara su hogar hasta esta

villa valenciana.

Pero no solo no fue casual su establecimiento en esta ciudad, sino que la
localizacion dentro de ella tampoco fue aleatoria. Los condes Centelles eligieron
un lugar estratégico desde el punto de vista geografico, al disponer su palacio —a
las faldas del cerro de Santa Ana- en una zona elevada desde la que se podia
divisar, tanto el mar como a todo el nucleo poblacional, intramuros y extramuros.
De esta manera les era posible tener un control absoluto del territorio y de sus

gentes.

De manera paralela, este palacio no se cre6 ex novo. Su ubicacion ya habia sido
consagrada por Jaime I, tras la toma de las alquerias de la zona, mediante la
construccion de una importante torre vigia, conocida La torre del Homenaje y a la
que la villa adosaria un castillo y a la que dos despues, los sefiores de Centelles

convirtieron en palacio.

Por todo ello, podemos afirmar como el establecimiento de la familia Centelles,
tanto en la localidad de Oliva como en el castillo-palacio, no fue casual. Vino
dada por unas caracteristicas geograficas favorables para el asentamiento de la
vida humana y para su evolucion, afirmaciones ambas corroboradas con el paso
del tiempo y los distintos emplazamientos encontrados mediante las excavaciones

arqueoldgicas: desde época prehistdrica hasta la actualidad.
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Finalmente y en consonancia con el apartado siguiente de nuestro trabajo,
queremos destacar como Oliva fue y es un pueblo con un marcado caracter
personal, propicio para el asiento humano, hecho que favorecio el que en él se
ubicara uno de los mas majestuosos castillo-palacio gotico-renacentista del Reino

de Valencia que, todavia, esta latente a la espera de ser, de nuevo, descubierto.
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4. ENTORNO HISTORICO DEL CASTILLO-PALACIO DE LOS CONDES
CENTELLES.

4.1. De Sefiores a Condes.

La familia Centelles fue uno de los linajes mas importantes e influyentes del
recién creado Reino de Valencia. Estos siempre al servicio del rey, vieron como
su poder y sus posesiones incrementaron. Destacaron por su actividad militar en
Italia, tanto en Cerdefia como en Sicilia, y ostentaron durante siglo y medio el
titulo de sefiores y posteriormente de condes de Oliva. En esta localidad asentaron
su residencia principal, en un castillo gotico que reformaron hasta convertirlo en

un majestuoso palacio, un ejemplo de mixtura gético-renacentista.

Para comprender la importancia de esta estirpe y su asentamiento en Oliva
debemos retrotraernos en el tiempo. De esta familia, procedente del Principado de
Catalufia, tenemos constancia por primera vez en el Reino de Valencia el 19 de
abril de 1308. Por aquellas fechas, Gilabert de Centelles i de Bellpuig (?-1319/20),
rindio pleitesia en la ciudad de Valencia, ante el rey Jaime Il, por el feudo de
Montornes del Vallés. Sin embargo, no fue hasta el 1314 cuando esta familia
entr6 a formar parte de la nobleza valenciana, a través de su matrimonio con
Blanca de Montcada, hija del conde de Nules. Con tal enlace, el condado paso a

manos de la familia Centelles.

Como sefior de Nules, Gilabert de Centelles, actuo en distintas ocasiones como
embajador del rey Jaime Il y como lugarteniente del mismo. Se embarco
posteriormente a tierras italicas donde, bajo las 6rdenes del rey de la Corona de
Aragon, participo en las campafias por la conquista de Cerdefia, en las que murid

en combate el 1319.

A su muerte le sucedio su hijo, menor de edad, Gilabert de Centelles i de
Montcada (?-1368). Este, goz6 de la proteccion del monarca Jaime 11y lleg6 a ser,
ya en su etapa adulta, uno de los personajes mas influyentes en la corte de Pere el
Cerimonios, quien lo convirtié en su consejero en 1347. Estuvo, ademas, a su lado

en las guerras de la Union (Furid, 2001: 106-111) y por ello, obtuvo numerosas
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concesiones y titulos, como fue el nombramiento en 1348 de Gobernador del reino
de Mallorca. A su muerte le sucedio su hijo, fruto del matrimonio con Toda de
Vilanova, Pere de Centelles i de Vilanova. El joven se mantuvo al lado del rey de
la Corona de Aragdn, como su predecesor, ante la invasion del Reino de Valencia
por Castilla. Por ello, obtuvo cargos como consejero y camarlengo del rey. Este,
sefior de Nules, se casd6 con Ramoneta de Riusech, hermana de Ramodn de
Riusech, quien, en fecha de 11 de septiembre del afio 1382, se convirtio en sefior
de Oliva y el Rebollet al comprar, por 31.000 libras, dichos territorios a Teresa

Eiximénez de Borriol, viuda del ultimo de los Carroz, Francisco Carroz y Entenza.

Del matrimonio de Pere de Centelles i de Vilanova y Ramoneta de Riusech
nacieron diez hijos. Su primogénito, Gilabert de Centelles i Riusech (?-1409), fue
el sucesor y el sefior bajo el que se unieron las posesiones de los sefiorios de
Nules, de Oliva y el Rebollet (Sempere, 2004b: 37-46). Al morir Ramoén de
Riusech, sin descendencia, Gilabert de Centelles, fue nombrado como su sucesor
con la condicién de que, éste, adoptara los simbolos del linaje Riusech y los

Ilevara junto con los de los Centelles en la bandera, el escudo y el sello (fig. 16).

J

Fig. 16- Escudo heraldico de la familia Centelles i Riusech. © S. Mafi6 (1997)
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La época de Gilabert y sus hermanos estuvo marcada por las luchas y
enfrentamientos, tanto en Italia como en el Reino de Valencia, entre las familias
de la nobleza. Unos enfrentamientos que se conocen con el nombre de
“Bandosidades” y que afectaron tanto a la ciudad de Valencia como a sus
comarcas y fueron un factor importante en el cambio dinastico de principios del
s.XV. Gilabert de Centelles i Riusech, aunque prestd sus servicios a la Corona,
como sus predecesores, debido a los enfrentamientos entre las distintas facciones
de la nobleza, tuvo una tensa relacion con el monarca en distintos momentos. El
rey llegd a tomar como suyos los territorios del noble temporalmente, aun asi, éste
fue consejero y camarlengo del mismo rey, Martin el Humano, como lo habian

sido sus predecesores (Sempere, 2004c: 65-72).

A finales de 1409, Gilabert murio y dejo como heredero -de Nules, Oliva y el
Rebollet- al primogénito de sus hijos, Bernat, fruto de su matrimonio con Leonor
de Cabrera. Bernat, a una temprana edad, se incorpord al servicio de la Corona
como camarlengo de Martin el Joven de Sicilia, pero fue con motivo de la muerte
de su padre y de su regreso a Valencia cuando capitaneé el bando de los Centelles

en un momento crucial para €l y para el Reino.

En 1410, con la muerte de Martin el Humano sin sucesor directo la Corona de
Aragon quedo sin un heredero legitimo. Asi pues, dejé en sus reinos a aquel
descendiente familiar, de mejor derecho, que designaran los compromisarios de
las cortes. Ante tal situacion, los Centelles, decidieron dar su apoyo al
pretendiente castellano Fernando de Antequera. Esto les enfrento a la familia de
los Vilarragut y al Gobernador de Valencia quienes dieron su apoyo a Jaime de
Urgell (Furio, 2001: 153-158; Sempere, 2004c: 65-72).

La eleccién en Caspe de Fernando de Antequera como rey de la Corona de
Aragon supuso el triunfo de la linea de los Centelles, sefiores de Oliva y Rebollet.
Bernat de Centelles fue nombrado mariscal de la Corona y condestable de Aragon
y durante el reinado del nuevo rey, tanto éste como su hermano Gilabert, le
rindieron pleitesia y lo acompafiaron en sus campafas. Un apoyo que se sucedio a

lo largo de los primeros afios del reinado de Alfonso el Magnanimo. Esta fidelidad
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hizo que el joven rey nombrara a Bernat capitan general de sus ejércitos durante
las guerras de Cerdefia, Corcega y Napoles. Ademas, le dond numerosas
posesiones en la peninsula italiana y le nombro virrey de Cerdefia, en 1421, hasta
su muerte en 1433 (Mestre, 1997: 41-77).

Bernat fallecié en 1433 y dejo a su hijo Francesc Gilabert de Centelles y de
Queralt (1408-1480) como sucesor de sus titulos y territorios. Este que, con tan
solo doce afios, ya habia estado batallando con el rey Alfonso el Magnanimo en
Népoles fue nombrado conde de Oliva, el 14 de abril de 1449, como
agradecimiento a su la fidelidad y al servicio de su familia. Por este motivo, la
villa de Oliva también fue honrada con el titulo y dignidad de condado, pasé asi

de sefiorio a condado.

Francesc Gilabert de Centelles luchd en Italia, en las guerras de Castilla (en las
que fue el mariscal); en las expediciones contra turcos y tunecinos y participd,
también, en diversas misiones civiles. En 1459 volvio a territorio valenciano,
donde incrementd, todavia mas, sus posesiones. Compro algunos enclaves, como
la villa de Murla o la baronia de Pego y los lugares que la rodeaban, Favara,
Benumeya y Adzubia y las baronias de Orba y Laguar. Ademas, a partir de 1478,
ocupo el cargo de Gobernador General del Reino de Valencia (Sempere, 2004d:
73-80).

A la muerte de Francesc Gilabert, fruto de su matrimonio con Beatriz de Urrea y
Centelles, le sucedié su hijo Serafi de Centelles y Ximénez d’Urrea (?-1536),
considerado como el “Gran conde de Oliva”. Con él la casa de los Centelles vivio
un periodo de esplendor. Serafi ocup6 un lugar predominante entre la nobleza
valenciana de la época y su presencia fue notable en la vida politica, militar y
social del Reino. En él, ocupd cargos importantes en la Diputacion del General de
la Generalitat que le hicieron enfrentarse a los demas oligarcas por el control de la

ciudad de Valencia.

En estos enfrentamientos quedd patente el poder sobre sus seguidores. Estos le

apoyaron en todo momento, tal como muestran distintos acontecimientos a los que
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tuvo que hacer frente como jefe de las tropas nobiliarias. Un ejemplo fue el
levantamiento de los cristianos en contra de los mudéjares, que se desarroll6 en la
villa de Cullera en represalia al asalto de la villa por parte de corsarios en 1503
(Pardo, 2011:15-32).

Ademas, su marcado caracter literario hizo de él un buen ejemplo de noble
humanista. Impulsé un pequefio grupo literario y fue el poseedor de una de las
mejores bibliotecas del humanismo valenciano, biblioteca que heredé de sus
antepasados y que él aumento con ediciones de: Aristoteles, Tito Livio, Juvenal,
Valerio Maximo, Petrarca o Ausias March entre otros (Sempere, 2004d: 80-84;
Gavara, 2013: 20-21). Ademas, fue protector de humanistas valencianos, como

Juan Luis Vives, quien le dedica las siguientes palabras:

“Si todas las personas principales siguiesen este camino, no hay duda sino
que volveran aquellos dorados siglos de los griegos y de los romanos,
cuando unos y otros descollaban en linaje, en opulencia y en sabiduria... tu
eres, como nadie, ducho en la ciencia y recuerdo de las cosas pasadas, que
es la fuente principal de sabiduria” (Bérchez, 1994: 40; Mestre, 1978: 298).

Su preeminencia quedd, asimismo, reflejada en el pueblo, como muestran las
fuentes que lo definen como “el sefior mas amado del pueblo” (Escolano: 1972).
Esto se debio, en gran medida, a que Serafi, a diferencia de sus sucesores, Vivio
gran parte de su vida a caballo entre Oliva y Valencia (Camarena, 1978: 170),
aunque ello no significo su ausencia dentro del mundo bélico del momento.
Serafi, igualmente, marchd a territorio italiano, tal como habian hecho todos sus
predecesores, como muestra la adquisicion de los lugares de Marquine y el castillo
de Macomer en Sicilia. También estuvo presente en los enfrentamientos
peninsulares como el asedio de Malaga y en la, ya citada, revuelta valenciana de

las Germanias.
A pesar de que, como hemos dicho, este conde fue amado por el pueblo, a

principios del s.XVI el clima social estaba cada vez mas crispado, tanto por la

situacion econdmica deficiente que hacia crecer la carestia como por la cada vez
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mas llamativa corrupcién del poder; aunque también por las amenazas externas
provenientes, sobre todo, del mar por parte los berberiscos. Todo ello alento el
descontento, favorecio la sublevacion y promovio este movimiento de protesta
popular que estallo el 1519 y desafio tanto al poder real como a la nobleza. Serafi
de Centelles, durante este periodo convulso, tuvo que apartarse cada vez mas de la
vida politica activa que habia llevado hasta el momento, dentro del Reino de
Valencia, para centrar sus fuerzas en sus posesiones e intentar garantizar la paz y
la defensa en cada una de ellas. Este se vio obligado a colaborar con el Gobierno
Real mediante la aportacion de recursos tanto financieros como humanos y junto
con el duque de Segorbe, de Gandia y el Almirante de Aragon, liderd el bando

antiagermando contra los rebeldes de la corona.

Tal y como hemos mencionado en el Capitulo 3, los agermanados fueron ganando
poder y territorios hasta llegar a Oliva, tras la batalla de Gandia del 25 de julio de
1521, hito que forzo la huida del conde junto con su familia a Denia, lugar en el
que se ubicaba el virrey, para embarcar hacia Pefiiscola. Con ello, dejo a sus
subditos y al castillo-palacio a la suerte de los saqueadores. En Pefiiscola los
nobles y el virrey buscaron ayuda de Catalufia y Aragon, ademas de reunirse con
el ejército del duque de Segorbe (Segorb). Con este ejército y con la ayuda del
marqués de los Vélez, el bando real y noble comenzo a tomar el poder perdido a
los agermanados, a los que, finalmente, acabaron derrotando. Esta revuelta causé
unas deudas enormes y dejaron al Reino de Valencia en una situacion nefasta,
tanto por las pérdidas humanas como por los gastos propios de la guerra, asi las
rentas del conde y del condado de Oliva sufrieron un gran golpe (Pardo, 2011: 33-
54; Furid, 2001: 159-243). A este problema, a Serafi se le afadio el de los
conversos, que ya hemos comentado. Carlos V, una vez sofocada la revuelta, no
solo no dio por validos los bautismos forzados sino que promulgé la
evangelizacion de los demés dando lugar a revueltas como las acaecidas en la
Serra de Bernia o d’Espada (Pardo, 2011: 55-59), hecho que se convirtio en un
importante problema para el condado a partir de los afios 30 del s.XVI y que se

agravo con el decreto de expulsion de 1609.
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Serafi murio el 16 de enero de 1536 sin hijos de su matrimonio con Magdalena de
Proxita. Por ello, dejé como heredero a su sobrino Francesc Gilabert de Centelles i
Fernandez d’Heredia (?-1550) quien destaco tanto como mecenas de las letras y
cultivador de la poesia como por su religiosidad. Este conde mandd cristianizar a
sus vasallos moriscos y obtuvo, en esta misma linea, el 12 de abril de 1549, la
bula de la plebania para la iglesia de Santa Maria, del condado de Oliva, por la
que se establecid un culto més regular. Francesc Gilabert de Centelles i Fernandez
d’Heredia, a lo largo de su mandato, tuvo que hacer frente a distintos ataques
efectuados por los piratas berberiscos. Por ello, mandd construir unas nuevas
murallas, en el condado de Oliva, para su mejor proteccion. Se casd con Maria
Folch de Cardona con quien tuvo seis hijos: Pere, Magdalena, Ana, Felipa, Juana

y Maria, el primero de los cuales lo sucedio a su muerte (Mestre, 1997: 64-68).

En 1547, asi, su hijo Pere de Centelles i Cardona (1537-1569), fue nombrado
conde. Sin embargo, al ser menor de edad, fue su madre -Maria Folch de Cardona-
quien tom¢ la tutela. Con tan s6lo 19 afios cayo enfermo de paroxismo, dolencia
que le hizo perder la razén y quedar, por ello, recluido en el castillo-palacio de
Oliva. A fecha de 17 de mayo de 1558, el emperador Carlos V otorgd un Real
Privilegio con el que se ordenaba a Cristébal Fenollet, junto a la duquesa y madre
del conde, Maria Folch de Cardona, a que dirigieran y administraran la casa y los
estados del conde por su indisposicion. Durante este tiempo, el castillo-palacio de
Oliva, fue testimonio de intrigas y conspiraciones entre los distintos miembros de
la familia. EI conde, en 1559, decidio realizar su testamento escrito en el que dejo
claro que su deseo era que la sucesion siguiera el orden de primogenitura de la
linea masculina. Sin embargo, en 1562, Pere de Centelles derogd su testamento y
dio el beneplacito a los capitulos matrimoniales para que se dispusiera el enlace de
su hermana Magdalena con el sucesor del ducado de Gandia, Carlos de Borgia. En
ellos, se establecié que de morir el conde de Oliva, sin descendencia, seria su
hermana y sucesores los que ocuparian su lugar (Sempere, 2004d: 87-91). Por
ello, al morir sin heredero, el 1569, el conde fue sucedido por su hermana
Magdalena. Ante esta sucesion, la linea familiar masculina, Jaume de Centelles y
Francesc de Centelles, presentaron una plica al Virrey y a la Real Audiencia de

Valencia en la que pidieron que se tuviera en cuenta el testamento redactado por
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Pere de Centelles y se hiciese cumplir. Tal cuestion supuso un arduo litigio entre
ellos y Magdalena, que acabd con la péerdida de la baronia de Nules, que quedo
finalmente en manos de la Corona y con la adjudicacion del resto del territorio a
las tres hermanas de Pere de Centelles -Magdalena, Anna y Felipa de Centelles-
por parte de la Real Audiencia, el 21 de julio de 1594 (Sempere, 2004e: 95-100 y
Mestre, 1997: 72-73). Esta sucesion supuso el inicio del periodo de decadencia de

la familia, del condado y del castillo-palacio de los Centelles en Oliva.

4.2. De Castillo a Palacio con los Condes Centelles.

El palacio condal de los Centelles no fue construido ex novo. Este, tiene su
origen en un castillo gético, sede de la residencia del sefior feudal. Del castillo
pocos datos se tienen, unicamente, un protocolo notarial, del 1412, referido a un
contrato de compraventa entre el sefior de Oliva, Bernat de Centelles, y el
mercader de azucar, Francesc Pons, que recoge su existencia (Burguera, 2010: 2).
No obstante, y pese a no contar con mas fuentes de informacién que nos permitan
conocer la fecha de su construccidbn o sus caracteristicas estructurales y
arquitectonicas iniciales, se establece que dicha fortaleza, debié materializarse en
un determinado momento de la consolidacion urbana de la villa medieval, tras su

conquista por Jaime I.

Como residencia de los sefiores de Oliva, el castillo, el 11 de septiembre del 1382,
paso a vincularse a uno de los grandes linajes nobiliarios del Reino de Valencia, la
familia Centelles, que se encargd de emprender una considerable actividad
constructiva. Con ellos, el castillo gotico, se convirtié en un palacio renacentista

acorde a sus tiempos y prestigio.

Poco se sabe de la fecha de inicio de su remodelacién, de sus mecenas y de los
arquitectos, artistas y artesanos que la llevaron a cabo, éste ha sido un tema de

controversia entre los distintos autores.
Durante mucho tiempo se estipulé el 1510 como la fecha mas probable para

contextualizar la reforma del castillo medieval y se asocio la misma al conde

Serafi de Centelles, sefior de Oliva en aquel momento. Esta afirmacidn se recoge
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ya en el libro Valencia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia, del
poeta renacentista Teodoro Llorente y la podemos observar, también, tanto en el
Catalogo Monumental y Artistico de la Provincia de Valencia de 1916 como en el
actual catdlogo de El Palacio condal de Oliva. Catalogo de los planos de E.
Fischer y V. Lauritzen de 2013. En todos ellos, se reitera que con este conde se
inicié la gran remodelacion arquitecténica y decorativa “a la romana” del castillo
sefiorial que acabd convertido en una fortaleza palatina cuya caracteristica
principal es la coexistencia de la impronta goética, precedente, con la temprana y
profusa introduccion de elementos decorativos caracteristicos del primer
Renacimiento italiano (Gonzélez, 2010:45; Gavara, 2013: 19-29).

Ello se dedujo a partir de unas inscripciones, en la actualidad desaparecidas,
encontradas en el castillo-palacio.

Una de ellas recogida por el citado poeta renacentista valenciano, Teodoro
Llorente, tras su viaje a la localidad de Oliva en 1889 que decia “Munivit muris
quondam Seraphinus Olivam, Franciscum muros muniit arce nepos muris ille
quidem speciosam faecit, at iste formidandam hosti rediit ac stabilem. A
coementis erectae turreset moenia. Anno Christi MDXV” (Llorente, 1980: 709-
710) (fig. 17a).

Fig. 17a- Lapida encontrada en el castillo-palacio, hoy desaparecida, ¢. 1917-1920. © Museo
Arqueologico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. AG010 F. AG-87

51



Historia de un suefo frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

La otra inscripcion latina que Serafi de Centelles mand6 esculpir en unos blasones
de marmol blanco con fecha de 1531 decia “Ardua cum celsis haec-propugnaevla
mvris-Infra annum comes extrv-xit Seraphinvs ab imo” (fig. 17b) (Gonzalez,
2010:45). Sin embargo, ambas lapidas, se refieren a la construccion de las
murallas, pero dichos autores extendieron esta obra a la edificacion del castillo-

palacio.
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Fig. 17b- Idem. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. AG010 F. AG-
88

En cambio, Priscilla Miller, conservadora emérita de la HSA, ya en 1997 afirmaba
que estas inscripciones, Unicamente, evidenciaban la fortificacion mediante el
levantamiento de murallas que cercaron la villa por parte de Serafi. Una labor que,
segun ella, finalizéd su sucesor, Francesc Gilabert, quien adosd posteriormente
torres y muros de refuerzo (Mdller, 1997: 92-94) sin significar ello el inicio o el

fin de la reforma del castillo-palacio.

Por todo ello, P. Miiller afirma que la empresa podria haber sido iniciada con el
primer conde de la familia Centelles, asentado en la localidad y haberse seguido
por sus sucesores, Bernat de Centelles Riusech y su hijo Francesc Gilabert, a
quien su apoyo a Alfonso el Magnanimo, en las camparfias por el sur de Italia,
ademas de valerle el titulo de conde, le permitié relacionarse con los circulos
humanistas y estar en contacto con artistas italianos y flamencos, hecho que quedé

patente en la remodelacion del castillo-palacio.
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Pero esta autora, ademaés, afiade que con €l -Francesc Gilabert- no finalizo la
reforma sino que su obra seria continuada por los siguientes condes de Oliva,
quienes fueron embelleciendo cada vez mas este edificio. Esta afirmacion la
corrobora corroborandolo dentro del catalogo de 2013, anteriormente citado, en el
que afirma con rotundidad que las modificaciones del castillo-palacio de los
condes de Oliva se llevaron a cabo y extendieron entre los ss.XV y XVI. En él,
asiente que fue, una empresa desarrollada no s6lo por una misma persona, Sino
por una familia, la familia Centelles, que con el paso del tiempo fue dandole
entidad propia hasta convertirlo en una obra unica, reflejo de sus vidas y su poder
(Mdller: 1997: 92-95; Peiro y Cots, 1997: 80-81; Miller, 2013: 35-36).

A tenor de todo lo expuesto podemos afirmar que, fuera quien fuese su mecenas,
el castillo-palacio de los condes de Oliva se convirtié -con su familia- en uno de
los mas majestuosos del Reino de Valencia en el que se congregaron los focos de
actividad intelectual mas importantes de la Valencia renacentista. En él se dieron
diversas tertulias de poetas y artistas. Unos debates que muestran una de las
caracteristicas mas relevantes del arte renacentista del s.XVI que fue su unién al
movimiento literario del humanismo, movimiento sin el cual no se podria
entender en su totalidad (Sebastian, 1984:19).

En cuanto a sus caracteristicas debemos tener presente que, la asimilacion de sus
técnicas no fue completa del todo. Aunque algunos nobles valencianos tuvieron
estrechas relaciones con Italia y pudieron conocer de primera mano el nuevo estilo
artistico del Renacimiento -basado su arquitectura en las leyes de la perspectiva y
de la proporcion con una nueva ornamentacion “a la romana” que se estaba
fraguando en las ciudades italianas, sobre todo en Roma y Florencia (Bérchez,
1994:28). En el campo de la arquitectura, el gético tardio vivia, por entonces, un
momento de singular esplendor y, ademas, las nuevas formas no fueron

gratamente recibidas por los gremios (Garcia, 1995: 185-187).
Sin embargo, aquello que si cald y los intelectuales patronos introdujeron en sus

obras, fue la ornamentacion renacentista. La gran mayoria de los historiadores del

Arte y estudiosos del tema afirman que la introduccion del clasicismo se debe
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entender mas como una opcion estética que como una necesidad arquitectonica.
Esta asimilacion tuvo, por tanto, un caracter mas decorativo que tecténico en las
primeras incursiones renacentistas dentro del territorio valenciano (Bérchez,
1994:28-63; Falomir, 1996: 476-479). Asi, en muchos lugares del reino de
Valencia, se llevo a cabo la adaptacion de los elementos decorativos a la
arquitectura gotica y dio lugar a una amalgama entre ambos estilos (Garcia,
1995:188).

Uno de los primeros ejemplos de esta amalgama fue el castillo-palacio de Oliva.
En él se puede ver la convivencia entre manifestaciones de clara raiz gética con
formulas decorativas propias del Renacimiento, denominadas “a la romana”. Su
aspecto externo era similar al de una fortaleza, dado que se encontraba en una
zona amenazada por los piratas berberiscos, mientras que su interior se
caracterizaba por ser un palacio suntuoso. Aunque, éste fue desmantelado, en gran
medida, gracias a las fuentes escritas y graficas; a las excavaciones y a los
sondeos, que se han llevado a cabo en sus inmediaciones, se han obtenido

diversos resultados que nos ayudan a conocerlo mejor.

Los materiales utilizados para su construccion fueron principalmente el ladrillo y
la piedra, elementos caracteristicos del gotico, y en menor medida la madera y
marmoles, estaba formado por arcos apuntalados, conopiales, mixtilineos -de clara
tradicion gotica- ventanas geminadas de marmol, portadas profusamente
decoradas con medallones renacentistas, frontones con veneras de los que
colgaban ristras de candelieri, artesonados de madera, bovedas con armadura y
claves, altorrelieves policromados (Burguera, 2010: 5-7). Todos ellos integraban
el elenco artistico y patrimonial de este edificio del que todavia quedan estudios y
excavaciones por realizar para poder detallar con precision y coadyuvar a un

mejor conocimiento del legado arquitectonico conservado.
El castillo-palacio de los Centelles tenia planta cuadrada, ligeramente trapezoidal

o irregular (cae. 51 m. X 48 m.) y seguia el esquema habitual de los palacios

valencianos de la época: con cuatro torres redondas en las esquinas y otras dos
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rectangulares situadas en las murallas oriental y occidental, ademas de otra mas

alta, la torre del Homenaje erguida por Jaime I.

Sus estancias del castillo-palacio se distribuian en dos plantas, planta baja y
primera planta o planta noble, a excepcion de la torre del Homenaje y de algin
otro sector, como eran las habitaciones de los condes en el ala oriental y la parte

del ala occidental, que disponian ademas de un altillo o cambra (fig. 18).

Palacio de los Centelles, Condes de Oliva

Fig. 18- Dibujo del castillo-palacio. © J. Blay (1960)

El castillo-palacio estaba rodeado por un foso, documentado a traves de sondeos
arqueoldgicos. Por ello, se accedia a €l por un portal abierto en el lienzo norte que
comunicaba con el patio central o de armas. Al fondo de este patio se hallaba la
escalera de honor -magnifica pieza, toda de piedra, con anchisimos peldafios de
una sola pieza y balaustres muy bien labrados- que daba acceso a las estancias o
“zona noble” de la primera planta. Dicha “zona noble” estaba situada en el ala este
y quedaba delimitada por la muralla oriental. En este ala de la primera planta, en
el sector nororiental, se encontraban las habitaciones privadas y publicas de los
condes, ornamentadas con rica decoracion renacentista, unidas al gabinete

principal, la alcoba, el oratorio o capilla y la sala conocida como la sala de armas
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por el extraordinario friso, realizado en grisalla policromada de colores blancos y
negros sobre fondo azul representando un ejército en marcha, ilustrado por
descripciones en valenciano de gran valor historico por mostrarnos como eran los
ejércitos del momento, y explicar tanto los diferentes grupos de ese séquito militar
como las diferentes armas que entonces se conocian, las piezas de artilleria y los

carros.

“AcO es exer- AcO es los cascadors pera fer cami-Gent-darmes-
Gentdarmes-Archés-Capitans de lavanguardia-Patges-A¢6 les piques-Aco
son banderes de la gent de peu-Alabardes-Espingrdes-Ag0 son ballestes-Los
carruatges-Aco es falconet-Aco la artilleria-Acd el can6 gros de bombardes-
Acco es municio de polvora e de pedres” (Llorente, 1980:709; Gonzélez,
2010: 47).

Este friso, probablemente, ilustraba alguna gesta bélica de Francesc Gilabert de
Centelles quien, como hemos reiterado en distintas ocasiones, estuvo bajo las
ordenes de Alfonso el Magnanimo en las camparias de Napoles, apoyo que le
valid el titulo de conde de Oliva (Gavara, 2013: 27-28). Desgraciadamente, en la
actualidad, se encuentra en su mayoria desaparecido, tan solo permanecen dos
fragmentos de dos de los 30 metros en la HSA de Nueva York, muestra que se
puede contemplar también en el Museo Arqueoldgico de Oliva donde hay una

réplica del mismo.

T 1\ |
|\ -
o LEEACSR

Fig. 19- Sala de Armas tomada por E. Fischer, c. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n® inv. AG010 F. AG-20
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La sala de armas, ademas de albergar en su seno este fastuoso friso, que conferia a
la sala una impronta italiana, estaba rematada con techo de bovedilla sobre vigas
de pino y decoradas con una abundante ornamentacion de grutescos, medallones
con bustos, motivos a candelieri, delfines, amorcillos y volutas con motivos
vegetales tipicos de la ornamentacion renacentista (Peiré y Cots, 1997: 83-84)
(fig. 19). Una sala, con una fastuosa decoracion, que quedaria completada con los
tapices que colgarian de sus paredes, elementos que no se han encontrado, pero de
los que si se tiene constancia de que los hubiese por los enganches que habian
dispuestos en sus paredes para colgarlos. Todo este aderezo de caracter
renacentista se emplazo sobre la construccion anterior gotica de la sala como fiel
reflejo de esa evolucidn, de esa reforma continuada en el tiempo que transformo el
castillo gotico de Oliva en un palacio fortificado renacentista, le dio un caracter
singular. Segun Bérchez (1994), posiblemente con é€l, se inaugurd en Valencia
esta modalidad de artesonado “a la romana”. Este autor justifica dicha afirmacion
mediante la comparacién con el torredn de la Generalitat que en dicho momento,
1512, estaba en construccion y se rechazo este tipo de cubierta para una de las
salas por considerar que “la obra de fusta sens comparacio es mes durable e mes
abultada e de mes condicidé e mes honorosa que les revoltons de algeps e ragola

per mes rellevants e daurats que sien...” (Bérchez, 1994: 40).

Ademas del acceso a la estancia de los condes, en el ala oriental, por la citada
escalera de honor, se llegaba a las demas habitaciones de la primera planta
abiertas al patio central de planta rectangular. Todas ellas estaban comunicadas
por un corredor o galeria sustentada por arcos apuntados, levemente abocinados,
sobre 18 columnas de capiteles de orden compuesto, en marmol italiano,

conservadas la mayor parte en el Museo Arqueoldgico de Oliva (fig. 20).

Fig. 20- Columnas del castillo-palacio dispuestas
en el Museo Arqueoldgico de Oliva.
© Foto E. Canto Mufioz (2016)
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Por encima, de esta galeria, se hallaria dispuesto un entablamento tripartito que
evidenciaba una temprana imagen tecténica del orden clasico unida al deseo de
adaptar el nuevo léxico italiano ornamental (Bérchez, 1994: 40; Burguera, 2010:
5-7).

Un homologo similar lo podemos encontrar en el desgraciadamente desaparecido
patio del palacio del embajador Vich, un patio que mand6 construir Jerénimo
Vich, italianizado embajador de Fernando el Catolico y Carlos V en Roma en
1527 (Benito y Bérchez, 1982: 25). Este, se considera uno de los principales y
primeros edificios renacentistas de la ciudad de Valencia que, ademas, tuvo una
mayor influencia a la hora de favorecer a la difusion del estilo renacentista dentro
de aquella ciudad (Bérchez, 1994: 42). Con un disefio similar al citado del
castillo-palacio de Oliva, de planta rectangular con arcos de medio punto
sostenido por las columnas de marmol (Garcia, 1995:188), en 1895 fue derruido y
de él, anicamente, quedaron sus columnas, hoy dispuestas en el museo de BBAA
de Valencia, en el que se ha hecho una reconstruccion del patio (Falomir, 1996:
474) (fig. 21).

Fig. 21- Reconstruccién del patio del embajador Vich en el museo de BBAA de Valencia. ©
Generalitat VValenciana. Museo de Bellas Artes de Valencia (2011)
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Finalmente, sobre el entablamento tripartito del patio del castillo-palacio de los
Centelles y sobre una baranda de escasa altura, de fabrica de mamposteria o de
ladrillo trabado con mortero, otra galeria o terraza, en los lados norte y oeste, con
barandilla de balaustres entre plintos, de marmol italiano, también conservados en
el Museo, permitian el acceso a los altillos de la tercera planta (Burguera, 2010: 5-
7).

Con esta descripcion, extraida por los distintos autores citados gracias, en gran
medida, a las fotografias, imagenes y planos de E. Fischer que han llegado hasta
nuestros dias ha habido autores que han buscado y encontrado analogias similares
que enriquecen el estudio de dicho monumento. Incluso, J. Gavara (2013) se
atrevio, mediante estas analogias, a plantear posibles autores de la reforma. Para
hacer esto se basO en la ornamentacion y el disefio de sus estructuras, que
relaciona con otras empresas llevadas a cabo en Valencia en la primera mitad del
s.XVI, por los maestros canteros Joan Corbera y Miguel de Maganya, los
maestros de talla y de “obra d’algeps” Luis Mufioz y Jaume Vicent y los pintores
ornamentales “a la romana” Simo6 de Gurrea y Garcia de Carcastrillo (Gavara,
2013: 22).

Con ello, pone en relacion las formas goticas del palacio, visibles sobre todo en
las grandes estructuras, con el maestro cantero Joan Corbera, por ser éste el
artifice de obras de similares caracteristicas imbricadas en el palacio de la
Generalitat VValenciana, construido entre los afios 1494 y 1527 y en el que también

podemos observar esa amalgama de estilos gotico tardio y renacentista.

Mientras, por lo que respecta a la decoracion en yeso -dispuesta de manera
superficial sobre todo sobre las puertas, los arcos y los techos de las salas del
interior del palacio (de estilo ya renacentista)- la asocia con la fabricacion en serie
que desarrollé el autor Luis Mufioz, ejecutor del 6rgano renacentista de la catedral

de Valencia o de la capilla de la Cartuja de Portaceli de 1510.
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En el primer caso, aunque desgraciadamente ya no contamos con ella porque
desaparecio con la Guerra Civil Espafiola, las imagenes anteriores a 1936 nos
permiten ver cOmo nos encontramos ante una decoracion “a la romana“ con
grutescos en las pilastras, capiteles corintios, medallones con bustos, armaduras “a
la romana” putti alados, sirenas vegetalizadas, cornucopias, grifos con cabeza y
alas de aguila y cuerpo de leon, aguilas sobre guirnaldas de abultados frutos,
mascarones y arpias de cola enroscada (Bérchez, 1994:34-36; Falomir, 1996:477-
478) (fig. 22).

En el segundo caso, en la capilla de la Cartuja de Portaceli, se puede ver un
revestimiento de yesos con motivos decorativos con una impronta muy florentina
(fig. 23) similares a los del castillo-palacio de Oliva y a la de la capilla de la
Generalitat, destruida en 1813 al emplazarse alli la Audiencia, realizada por Johan
Mancgano y por Luis Mufioz (Bérchez, 1994:38). Todo ello, hace que Gavara
afirme que éste ultimo, Luis Mufioz, fue el autor de la decoracion renacentista en
yeseria del castillo-palacio de los Centelles. Con todo, argumenta que estos
mismos moldes fueron utilizados en distintas ocasiones para decorar otras de las
posesiones de los condes de Centelles, en Oliva, como es el caso de las sirenas
aladas encontradas en la C/ Tamarit 6 de la localidad o entre otro de sus palacio de

Valencia emplazado en la C/ Caballeros 22.

Fig. 23- Boveda del techo de la capilla de la cartuja de Portaceli.
© D. Pérez (2011) <http://mupart.uv.es/ajax/file/oid/263/fid/640/
Cartuja%20PortaCoeli.pdf>

Fig. 22- Grabado del 6rgano de la catedral de Valencia construido antes de la Guerra Civil. ©
Generalitat VValenciana. Museo de Bellas Artes Valencia (2011)
<http://1.bp.blogspot.com/GR51zAdOHIJA/UMR2ic4trOI/AAAAAAAAVDc/etEAZ6H|rRI1/s1600/
valenciacatedralorgano01.jpg>
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Finalmente, J. Gavara, por lo que se refiere a las pinturas decorativas al temple, de
caracter renacentista, relaciona las del castillo-palacio de Oliva con las de la
capilla de Todos los Santos, de la cartuja de Portaceli, llevadas a cabo por Simé de
Gurrea y Garcia de Carcastillo (Gavara, 2013: 19-31). Cabe destacar que todo ello
son conjeturas que a falta de mas informacion y fuentes no se pueden esclarecer.

Por otra parte, Priscilla Mdiller, conservadora emérita de la HSA de Nueva York,
realiz6 una serie de comparaciones del castillo-palacio de Oliva con otros de los
edificios del momento para suplir de alguna manera esta falta de informacion y
asi, acercarse a las técnicas constructivas de la época, con la finalidad de
comprender mejor el castillo-palacio. Lo compara, de esta manera, con el palacio
de la Generalitat VValenciana y resalta la similitud de los azulejos de la gran sala
Dorada del palacio de la Generalitat, provenientes de Manises, con los
encontrados en algunas de las casas que en la actualidad contienen vestigios del
pavimento del palacio con sus motivos en blanco y azul que le hacen llegar a la
conclusién de que éstos provendrian de la misma fabrica de Manises del s. XV
(fig. 24a; 24b) (Muller, 2013: 33-34).

Fig. 24a- Azulejos de la Gran Sala Dorada de
la Generalitat Valenciana procedente de
Manises s.XV

Fig. 24b- Azulejo del castillo-palacio de
Oliva. Manises s.XV. © S. Mafi6 (1997)
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En esta misma linea, también se puede hacer una similitud entre las ventanas
realizadas por Juan Corbera dentro del torre6n de la Generalitat con algunas
ventanas del castillo-palacio de Oliva y es que ambas se caracterizan por estar
dentro del estilo tradicional gético de arco trilobulado, pero estan rematadas por
un fronton suspendido, decorado con una venera o concha renacentista (fig. 25)
(Benito y Bérchez, 1982:32; Sebastian, 1984:12-23), sin embargo, como se ha

dicho, todo ello son conjeturas a falta de mas estudios e informacién.

s

Fig. 25- Ventana del castillo-palacio de Oliva, ¢. 1917-1920. © Museo Arqueolégico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n® inv. AG010 F. AG-79

Finalmente, con todo ello y para acabar este apartado, podemos afirmar que
aungue no se conozcan los artifices de esta obra de arte, ni haya unanimidad por
parte de los autores a la hora de decidir quién o quienes fueron aquellos que lo
encargaron, si se puede decir que siguié la tendencia que hubo dentro del Reino de
Valencia a lo largo del s.XVI, de adaptar o amalgamar esos motivos nuevos
renacentistas a las construcciones goticas anteriores. Fue uno de sus mejores y

primeros ejemplos.

4.3. Abandono y deterioro del Castillo-Palacio de Oliva.

El castillo-palacio de Oliva vivié su periodo mas algido con la familia
Centelles, durante los ss.XV y XVI. En estos siglos pasé de ser un castillo gético
a un bello palacio renacentista fortificado, como hemos podido comprobar en el
punto anterior. Fue una época en la que se convirtid, ademas, en uno de los focos
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culturales mas importantes del Reino de Valencia. Entre sus paredes se
desarrollaron extendidas tertulias y debates entre los mas influyentes intelectuales
del momento. Este hecho poco hacia presagiar su desavenido futuro que culmino

con un fatal desenlace.

En tiempos del conde Serafi de Centelles, como hemos reiterado, se vivid uno de
los levantamientos modernos mas importantes del Reino de Valencia, las
Germanias (1520-1522) (Furig, 2001: 231-243). Una contienda que causO graves
estragos tanto en la poblacion como en el palacio. Cuando los agermanados
llegaron a Oliva, alrededor de 1520, el castillo-palacio de los Centelles fue
saqueado y sus archivos y escudos heraldicos de sus puertas fueron destruidos. No
obstante, una vez sofocada la rebelion todo volvio a la normalidad en el condado y
el castillo-palacio, en torno a 1545-1546, recuperd su integridad y se mantuvo
habitado hasta tiempos de Magdalena de Centelles (Miller, 2013: 36).

Con la muerte sin descendencia de Pere de Centelles i Riusech, el 1569, la familia
entro en un periodo de franca decadencia que quedo reflejado en el devenir del

castillo-palacio de Oliva.

Tras los sucesivos litigios acaecidos entre las distintas ramas de la familia,
finalmente, el condado de Oliva quedd en manos de sus tres hermanas: Ana,
Felipa y Magdalena. Esta ultima luché durante mas de veinticinco afios para
mantener sus derechos sobre el condado, del que solo le pertenecia una tercera
parte. Finalmente, lo consiguié recibid el titulo de condesa que mantuvo hasta su

muerte y, ademas, logré que nombraran a su hijo como sucesor.

Magdalena de Centelles Riusech i Folch de Cardona, contrajo matrimonio con
uno de los hijos del duque Francisco de Borgia, Carles de Borgia, quien recibio el
ducado de Gandia antes de la muerte de su padre cuando el duque decidio retirarse

e ingresar en la Compafiia de Jesus, antes de ser condes de Oliva.

De aquella unién nacio, Carles Francesc de Borgia Centelles i Velasco quien, en

1592, heredo todos los estados de los Borgia y los Centelles. Esto supuso el inicio
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de la decadencia del castillo-palacio de Oliva y es que, aunque Magdalena de
Centelles a la muerte de su marido, volvié a vivir en el castillo-palacio de Oliva.
Con el fallecimiento de ésta, en 1596, el lugar que habia sido la residencia de su

familia dejo de tener la preeminencia anterior hasta ser abandonado.

La linea dinastica de la familia Centelles de Oliva, como podemos ver, acabo en el
s.XVI y con ella el esplendor de este gran castillo-palacio. Mediante el
matrimonio de Magdalena y Carles, la casa de los Centelles se unio con la
poderosa familia de los Borgia de Gandia. Dicho enlace, dio lugar a una nueva
etapa, un periodo de decadencia que quedo reflejado tanto en el condado como en

su monumento mas destacado, el castillo-palacio.

Esta nueva etapa se caracterizd por el alejamiento progresivo de los sucesivos
condes. Estos estuvieron cada vez mas ligados a cohortes mas remotas y
obtuvieron mas titulos y cargos lo que les acarred una peérdida de contacto, cada

vez mas evidente, con la localidad Oliva (Mestre, 1997: 70-74).

Sin embargo, aunque tras la muerte de Magdalena el castillo-palacio ya nunca
volvié a ser la residencia de los sefiores de la localidad, si sirvio como lugar de
hospedaje para aquellos personajes cumbres del momento que se desplazaron a
sus tierras. Asi, con motivo de la boda del rey don Felipe Il con Margarita de
Austria, en 1599, éste en su camino a Denia, donde fue llamado por su favorito
Francisco Gomez de Rojas y Sandoval, se alojo en el castillo-palacio de Oliva.
Aqui fue agasajado por la poblacién y quedo tan satisfecho que regreso ademas en

dos ocasiones posteriores, una en ese mismo afio y otra en 1603.

El castillo-palacio también sirvié como refugio y hospedaje para los frailes del
Monasterio de Santa Maria del Pino quienes, tras el terremoto que asolo el
territorio en 1589, se quedaron sin hogar. Estos residiendo alli hasta el momento
en el que se les construyd un nuevo convento a las afueras de la villa en 1606.
Dicho terremoto, ademas, afectd al castillo del Rebollet y a su iglesia, que
también tuvo que ser restaurada y su virgen, actual patrona de la localidad, se

depositd en la capilla del castillo-palacio durante su reconstruccion.
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Ya en el s.XVII, el castillo-palacio, aloj6 al Virrey de Valencia y, posteriormente,
fue habitado por el Gobernador de la villa, persona que representaba a los duques
Borgia como su lugarteniente, quien tenia poder juridico sobre todo el condado de

Oliva.

En el s.XVIII, en concreto en 1778, fruto de los vinculos matrimoniales de la
familia de los Borgia con la de los Osuna el condado de Oliva y por tanto su
castillo-palacio pasaron a manos de esta familia. Un linaje noble castellano, del
s.XVI, que llegd a ser uno de los mas importantes de Espafia ya en el s.X1X (fig.
26).

Fig. 26- Escudo heraldico de la casa de los Osuna. © P.Fidelissimus (2011)
<http://nobleyreal.blogspot.com.es/2011/03/la-casa-de-osuna.html>

En este siglo, durante la Guerra de la Independencia (1808-1812) (Furio,
2001:365-391) las plantas mas altas del monumento sirvieron como prisiones

militares, hecho que trajo consigo el deterioro de las partes.

Tras esta guerra, los duques de Osuna establecieron en él el Colegio de la
Hermanas Terciarias Franciscanas para sefioritas y parvulos, emplazamiento que,
posteriormente, tuvieron que abandonar por su mal estado (Vidal, 1932b: 169-
171).

Tras estos acontecimientos y con motivo de la construccion del tabernaculo de la
Iglesia Mayor de Santa Maria, la familia Osuna, en este mismo s.X1X, puso a la
venta parte del castillo-palacio de Oliva. Fue el 11 de enero de 1871, cuando
sucedio este episodio que favorecid, en gran medida, su devastacion. Aunque, ya

en el s.XVIII, se habia producido algin que otro altercado como fue el derrumbe
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de parte de la techumbre por las fuertes lluvias, tal y como se puede comprobar en
los libros del Archivo Parroquial de Santa Maria de Oliva (Peir6 y Cots, 1997:
81), se puede decir que fue sobre todo a partir del s.X1X y con esta venta cuando

su deterioro fue mas patente.

A raiz de la citada venta del castillo-palacio a distintos particulares, por parte de
los Osuna, se abrid una calle por el centro del mismo que atraveso el patio central
y destruy0o todo aquello que se encontraba a su paso. Dividido en dos se
compartimentaron, cada una de sus mitades para pasar a albergar distintas casas
de familias humildes familias, que se establecieron en su planta baja las
caballerizas, y destruyeron, en gran medida, todo lo que alli se encontraba. En este
tiempo, en 1885, también se destruyo la escalera de honor que daba paso a la
planta noble. Ademas, todo aquello que les pareci6 de valor artistico fue
arrancado para malvenderlo a los negociantes de antigliedades que se acercaban al
lugar vy, junto a todo ello, hay que afadir la lamentable pérdida, en 1882, de su

gran torre del Homenaje (Gonzalez, 2010: 45-46).

Con todas estas modificaciones y perdidas el castillo-palacio quedd en un estado
lamentable. Muestra de ello quedd patente en la publicacion que Teodoro Llorente
y Sanchis Sivera hicieron tras su visita al lugar, a finales del s.XIX. En ella,
alertaron del mal estado en el que se encontraba el monumento (Peir6 y Cots,
1997: 79). Asi, Teodoro Llorente, dentro del segundo tomo de su célebre obra
Valencia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia, al referirse a la
localidad de Oliva hacia destacar su palacio condal emplazado en la parte alta de
la villa, a la que dominaba. De éste destaca que era mas majestuoso cuando estaba
en pie la torre cuadrada, refiriéndose a la torre del homenaje y alertaba del mal

estado de lo que quedaba en pie con las siguientes palabras:

“De la esplendidez y buen gusto de los Centelles dan cumplida razon los
restos de su palacio de Oliva. Deleita el &nimo del amante de las artes, y & la
vez lo disgusta y lo indigna, la hermosura de aquel alcazar, medio destruido

y completamente devastado [...] Queda algo, sin embargo, que deteriorado

66



Elena Canto Mufoz. Curso Académico 2015-2016

y maltrecho como esta, da a conocer la suntuosidad de aquel palacio y
ofrece todavia interés artistico” (Llorente, 1980: 707-709) (fig. 27).

paja

i
SUS WONUMENTIS ¥ ARTES - S0 SATERALELA £ STORIA

VALENCIA

D. Greodow Lissente

Fig. 27- Tomo Il de Valencia. Sus monumentos y artes. Su
naturaleza e historia de Teodoro Llorente. © Biblioteca
Valenciana Nicolau Primitiu (ca. 1989)
<http://bivaldi.gva.es/es/consulta/registro.cmd?id=310>

En sus palabras se puede ver coémo, aunque gravemente deteriorado, el castillo-
palacio conservaba aun, a finales del s.XIX, parte de su estructura arquitectonica
gotica con su rica ornamentacion renacentista (fig. 28).

Fig. 28- Arcada de columnas de la galeria
occidental y norte del castillo-palacio de
Oliva. © Museo Arqueolégico de Oliva.

Arquitecto E. Fischer (c. 1917-1920), ninv.
AGO010 F. AG-18

Este hecho, se puede constatar también en el posterior Catalogo monumental de
Espafia: (1900-1961) en el que se engloba el Catalogo monumental y artistico de
la Provincia de Valencia encargado el 1 de abril de 1909 al arque6logo, docente y
teniente coronel Manuel Gonzéalez Simancas.
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Dicho autor, al hablar de la localidad de Oliva, se refiere al castillo-palacio de los

Centelles con estas palabras:

“Cuando visitamos las construcciones que la piqueta habia dejado en pie,
aun pudimos ver algunos artesonados de apreciable labor, y entre ellos, uno
el del salén principal, de subido valor artistico por las pinturas que lo
decoraban (...). El techo estaba formado por vigas, y, a semejanza de otros
que se han conservado en la Aljaferia de Zaragoza, tenia las maderas y
bovedillas ornamentadas con bella flora y caprichosos adornos
policromados de estilo del Renacimiento italiano. Todo el friso estaba
colorido de azul, y sobre el fondo aparecian dibujadas a blanco y negro las
figuras de soldados, a caballos y carros de guerra figurando una columna en
marcha” (Gonzalez, 2010: 46).

Este hace referencia a la sala de armas y a su friso. Un friso y una parte noble que
fueron las que encandilaron al viajero anticuario danés E. Fischer quien en 1917
alentado por las referencias que le habian dado de este monumento decidio
marchar a la localidad de Oliva para poderlo contemplar por sus propios 0jos.
Seria este el momento en el que comenzarian su aventura, un episodio que, como
hemos dicho, marc6 tanto su vida como la del castillo-palacio y su localidad y
que, ademas, son el nucleo y el motivo por el que se plantea este proyecto, por lo
que se desarrollara de manera exhaustiva en los posteriores capitulos (fig. 29).

Fig. 29- Fotografia de Egil Fischer en el castillo-palacio de Oliva, ¢. 1917-1920. © Museo
Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. AG010 F. AG-73
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No obstante, la situacion con el paso del tiempo, lejos de mejorar se agravo y
aunque éste, en 1920, se declar6 Monumento Arquitectonico-Artistico los avatares
del tiempo jugaron en su contra. En 1923, Elias Tormo -que viajé a la localidad
junto con Llorente, Sarthou, Sanchis y Vidal- fue uno de los ultimos historiadores
que vieron en pie algun resto del castillo-palacio. Este dejo por escrito la siguiente

descripcion:

“Oliva. A 300 metros la ciudad de 9700 habitantes, cabeza del condado que
tuvieron los Centelles, rivales de los Borja de Gandia hasta que se unieron
las dos casas (s.XVI). En lo mas alto, el que fue muy notable palacio condal,
ojival y con notas de Renacimiento, con detalles decorativos en relieve y
pintados de muy particular interés, del que se ha ido arrancando y vendiendo

todo lo vendible. Subsisten las galerias del patio” (Tormo, 1923: 235).

El periodico de la localidad de Oliva del momento, Patria Chica, también se hacia
eco y denunciaba el estado en el que se encontraba su castillo-palacio, en su
numero de marzo del 1932 en el que se demandaron las ayudas necesarias para su

recuperacion:

“Cuando un edificio, del valor artistico e histérico del palacio de los condes
de Oliva, es desmantelado, vendido [...] y solo el punible abandono parece
la causa unica de los hechos que desgraciadamente lamentamos con gran
frecuencia en nuestro pais. Ojala esta informacion levante los animos algun
tanto decaidos y si acaso esta ocasion solo sirven estas lineas para patentizar
nuestra negligencia, si el proposito de enmienda surge oportuna y
enérgicamente y perdura todo por bien empleado sea en por de la Bellas
Artes y de la Historia” (Vidal, 1932a: 169).

Sin embargo, de nada sirvio esta advertencia y el castillo-palacio, fue brutalmente
maltratado por la Guerra Civil Espafiola (1936-1939). Ello, unido a las diversas
lluvias torrenciales acaecidas, tanto en los afios 30 como en los 40, hicieron que

éste desapareciera casi en su totalidad (Mdaller, 1997: 90-91) y quedara escondido

69



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

entre las medianeras de las casas que se ubican en el territorio que éste ocupo, en

el ndcleo del centro histérico de la ciudad.

Por todo ello, se puede decir que, su abandono y deterioro no fue algo repentino,
sino que fue continuado en el tiempo por los distintos avatares de la historia,

acontecimientos que lo llevaron, lamentablemente, a su practica desaparicion.

4.4, Conclusiones.

Para acabar este apartado podemos afirmar que la historia del castillo-
palacio de la localidad de Oliva estuvo ligada a la familia noble de los Centelles,
procedente del Principado de Cataluiia quienes, en 1382, se convirtieron en
sefiores de la villa y desplazaron su hogar al castillo gético que se encontraba en la
zona alta de esta localidad. Un castillo del que, como se ha podido comprobar, no
se conoce ni la fecha de su construccion ni tampoco se sabe con certeza cuales
fueron los artifices ni los mecenas que lo llevaron a cabo, como muestran los
distintos estudios comparativos que lanzan varias hipdtesis al respecto. No
obstante, aquello que si se sabe con certeza es que su construccion se inicio tras la
conquista del territorio en 1240 por parte de Jaime I; que quedd consagrado, por
éste, con la edificacion de la torre del Homenaje y que con el paso del tiempo se
convirtio en un castillo-palacio mezcla de tradicion gotica y decoracion

renacentista sede de la familia de los Centelles.

La familia Centelles, ademas, estuvo presente de manera activa en los distintos
cambios historicos importantes de su epoca y de la Corona de Aragon. Un tiempo
de belicosidad en el que ellos participaron siempre al lado del monarca y cayeron
en el bando vencedor hecho que les hizo ir incrementando su poder y territorios.
Unos emplazamientos que, acabada la época de las conquistas, redondearon
mediante la compra de otras baronias: pasaron de nobles guerreros a grandes

terratenientes.
Otro hecho importante a destacar es que, a través de estas guerras, conocieron

Italia cuando ésta era la vanguardia en las trasformaciones econdmicas y

culturales del Renacimiento. Unos ideales que tomaron, introdujeron y
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difundieron en sus territorios. Esto, como hemos podido comprobar, quedo
plasmado en el castillo-palacio condal de Oliva, ejemplo pionero de una
arquitectura en la que conviven la tradicion gética todavia viva y las nuevas
formulas decorativas renacentistas, razén por las que se le considera una de las

mejores muestras de la difusion del nuevo estilo en tierras valencianas.

El castillo-palacio de Oliva fue un reflejo, por tanto, de su tiempo y de los deseos
de sus propietarios que fue evolucionando y mezclo el estilo arquitectonico gotico
con la decoracion del primer Renacimiento. Ambos estilos coexistieron,
enriquecieron y dieron lugar a una gran fortaleza inexpugnable por fuera, con una
estructura simple externa carente de decoracion alguna -en la que primaba el
factor de la defensa- con un interior donde se entrelazaban esos elementos
arquitectonicos goéticos con esas suntuosas decoraciones renacentistas. La
amalgama de todas estas caracteristicas que se le afiadieron al monumento, con el
paso del tiempo, hicieron de €l uno de los ejemplos méas importantes y

majestuosos de Valencia.

Sin embargo, a finales del s.XVI, el castillo-palacio, se vio inmiscuido en una
sucesion de acontecimientos que se fueron desarrollando a lo largo de los siglos
siguientes y dieron lugar a su fatal desenlace, ya en el s.XX. Tal y como hemos
mencionado, a la muerte de la dltima de heredera de la familia Centelles,
Magdalena de Centelles, en 1596, la ciudad de Oliva quedd huérfana de sus
condes y comenz0, por entonces, una etapa de decadencia, que quedd patente en

el castillo-palacio.

Con la anexion de esta familia a la de los Borgia, la localidad perdio su
hegemonia como cabeza de condado y quedo supeditada a la cercana ciudad de
Gandia. A su vez, el castillo-palacio se abandon6 como residencia principal de los
sefiores, aunque, ello no supuso su abandono, a lo largo de los ss.XVII, XVIIIy
XIX, éste albergo en su seno distintas personalidades de la politica del momento u
ordenes religiosas hasta llegar a manos de la casa nobiliaria de los Osuna quienes,
a finales del s.X1X lo vendieron y precipitaron con ello ain mas su deterioro. Fue

entonces cuando se abrié una calle por el centro del monumento que, como se ha
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dicho lo dividié en dos mitades. Unas partes que, a su vez, fueron seccionadas
para el establecimiento de unidades familiares, en cada una de éstas. Todo ello,
hizo que su ornamentacion quedase al servicio de los anticuarios y curiosos que a

¢l se acercaron, como fue el caso de E. Fischer.

A partir de este momento, se sucedieron un séquito de infortunios, tal y como se
ha presentado en este apartado que, aun habiendo sido declarado en 1920
Monumento Arquitectonico-Artistico, lo llevaron a la situacién actual en la que se
encuentra: escondido entre las paredes de las casas que se ubican en el casco
historico de la ciudad a la espera de ser descubierto y, asi, mostrar, de alguna
manera, lo que en su dia fue aquel majestoso castillo-palacio que domind la villa

de Oliva durante siete siglos.
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5. LOS OTROS PROTAGONISTAS: EGIL FISCHER Y VILHELM
LAURITZEN, DOS PEQUENAS BIOGRAFIAS.

5.1. Egil Fischer (1878-1963)%

Egil Fischer -arquitecto, pintor, planificador urbanista y coleccionista de
antigliedades danés- naci6 en 1878 en Copenhague y fallecid el 1963 en Ebeltof
(Mdller, 2013: 32) donde descansan hoy sus cenizas, en el parque natural de

Femmagller Beach, junto con las de su mujer (fig. 30).

Hijo del paisajista Hans Fischer (1849-1886) se cri6 en un ambiente artistico. En
1897 se gradud en la escuela técnica de Dinamarca como arquitecto y estuvo
trabajando durante cuatro afios para el famoso arquitecto Martin Nyrup con
quien, entre otras cosas, participé en la construccién del Ayuntamiento de
Copenhague (fig. 31).

Fig. 30- E. Fischer. © (Gltima Fig. 31- Ayuntamiento de Copenhague. © Ritzau
consulta 03/06/2016) (29/05/2015) <http://www.dagens.dk/indland/kgbenhavns-
<http://femmoller-strand.dk/ kommune-vil-boykotte-varer-fra-jgdiske-bosattelser>
egil-fischer>

2 Dada la falta de bibliografia encontrada respecto a los aspectos referidos a la biograffa de E.
Fischer en formato libro hemos utilizado los siguientes recursos web para su consecucién:
http://femmoller-strand.dk/egil-fischer

http://lwww.gffs.dk/gffs/Historie.html
https://www.kulturarv.dk/kid/VisWeilbachRefresh.do?kunstnerld=6609&wsektion=alle

Todo aquello obtenido de ellas se ha dispuesto en cursiva en el texto. No son citas textuales, los
textos se han redactado fusionando la informacion de todas ellas tras haber traducido su contenido.

Después de estudiarlo, se ha desarrollado la redaccién de los parrafos que aqui se presentan.
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Se casé en 1932 con Olga Hersom, mujer que tuvo un papel relevante en la
conservacion de su Legado documental, referente al castillo-palacio de Oliva. O.
Fischer, colabor6 gratamente con la HSA como el Unico organismo publico que
activamente promovia la busqueda de la historia del palacio de Oliva y que
garantizaria una adecuada conservacion de los documentos (Muller, 1999: 25;
Muiller, 2013: 33) por lo que les cedio todo el archivo que ella custodiaba como se

vera posteriormente.

E. Fischer tuvo una vida laboral amplia y versatil. Ya desde muy temprano,
destaco en el ambito de la arquitectura y gano varios concursos como el de la
estacion de tren de Copenhague. También, en 1909, con motivo de la “Exposicion
Nacional de Aarhus”, gano el primer premio de un concurso destinado a la
planificacion urbana de la zona. Ello, le permitié desarrollar el tejido urbano de
algunas villas en el barrio de Marselis y conocer Femmgller, un lugar que pintd,
dibuj6 y que le entusiasmd de tal manera que llegd a afirmar que algun dia él

viviria alli.

Recibid distintas becas que le ayudaron en su formacion. Becas como la de
“Stoltenberg™ (1912-1913), “Akad” (1930) o ““Hielmstierne-Rosencrone” (1931)
entre otras. También, fue uno de los que méas luch6 en Dinamarca para la
consecucion de una norma referente al urbanismo, ley que finalmente se ratificd
en 1938. Tras esta aprobacion, hasta los afios 50 del s. XX, E. Fischer trabajo en
la planificacion urbana de Dinamarca. Proyecto la amplificacion de las calles de
Copenhague, al estilo inglés, para su adaptacion a los “nuevos vehiculos”, los
coches y llevo a cabo la planificacion de diversas villas. Entre éstas, se incluye
uno de sus dos proyectos de vida: la planificacion de Femgller Strand (1935-

1938) donde ubico su casa propia, Ngrrehald.
Sin embargo, éste fue el segundo gran suefio del danés. Antes tuvo otro suefio que

unid su pasion por la arquitectura con la que desperto en él el arte europeo, en

concreto el espafiol.
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Desde una temprana edad, su padre le contagié la pasion por los viajes. Con él,
el 1884, con tan solo seis afios, comenzd a viajar por Europa a paises como
Alemania e ltalia. Ya de adulto regresé a estos paises europeos y amplié su

espectro con sus viajes a Francia y Espafia.

Con veintiséis afios, realizd6 su primer viaje a Espafia en 1904 un viaje que le
permitié conocer el elenco artistico y arquitectonico de este pais. Se instal6 en la
zona de Alicante y se enamord de Espafia y su arte. En 1913, regres6 como
becario de la Real Academia de Bellas Artes y en 1917 conocid el castillo-palacio
de Oliva, un monumento maltrecho, pero del que quedd prendado y vio idéneo

para llevar a cabo su plan (fig. 32).

Fig. 32- Castillo-palacio maltrecho, c. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de
Egil Fischer, n® inv. AG010 F.AP-17

Este propdsito, consistio en la creacion de un Museo de Arte Espafiol, en
Dinamarca, en el que presentar dicho arte a los paises nérdicos donde, por
entonces, era poco conocido. Para ello, pens6 utilizar algunos elementos
arquitectdnicos del castillo-palacio, que se pudiesen transportar, para imbricarlos

en su construccion, tal y como se vera en los siguientes capitulos.

Tras esta primera toma de contacto con el castillo-palacio de Oliva, nuestro
protagonista, volvi6 a Dinamarca donde participd6 en otros concursos
urbanisticos como el de la calle de Ahlgade en Holbzk. Sin embargo, pronto
prepard su vuelta a Espafia para realizar una labor de documentacion del
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monumento exhaustiva junto al joven arquitecto danés V. Lauritzen con la
intencion, como se ha dicho ya, de llevarse pieza a pieza parte del mismo para la

ejecucion de su plan.

Asi, del castillo-palacio de Oliva, el danés, se llevo a su pais algunas piezas, pero
pronto su proyecto se trunco con la declaracion del mismo, en 1920, como
Monumento Arquitectonico-Artistico. A partir de este momento su plan quedd
paralizado y fue entonces, cuando E. Fischer regreso a Dinamarca para llevar a
cabo su otro gran proyecto de vida, aunque siguié luchando por el primero desde

la distancia.

E. Fischer, en Dinamarca, residia con su familia en Aarthus, lugar que, como se
ha dicho, acogio y desarrollo entre los afios 1908-1909 un proyecto urbanistico
para la exposicion nacional que se iba a celebrar. La participacion de E. Fischer
en este proyecto le permitio conocer las famosas montafias de Mols ubicadas en
el actual parque nacional Mols Bjerye National Park™ espacio del que quedd

prendado y donde afirmo que algun dia residiria.

Con este fin, a su regreso de Espafia, decidio adquirir 400 hectareas de tierra,
junto con Ellen Dahl. Unas tierras emplazadas cerca de la ciudad costera de
Femmgller que se extendian desde la llanura litoral hacia las colinas de una zona
que, en principio, no debia ser construida por ser una reserva forestal, en
concreto, las zonas delimitadas al este por Lyngsbakvejen, al sur por el mar, al

norte por el bosque de Lyngsbakgard y al oeste por Malleden (fig. 33).

Fig. 33- Ubicacion Femmgller Strand. © (Gltima consulta
03/06/2016) <http://femmoller-strand.dk/egil-fischer>

76



Elena Canto Mufoz. Curso Académico 2015-2016

Con su proyecto en mente, nuestro protagonista, alquilé una casa en la zona de
Nordmandshuset, en Femmgller, donde concibid su plan maestro para la creacion
de “Femmgller Beach”, una ciudad de vacaciones en las estribaciones de las
montafias “Mols” del centro de Dinamarca, en un valle que linda con el mar.

Este, no queria que fuese un lugar de vacaciones, sino que se convirtiera en un
verdadero centro turistico para todo el afio. Pensé en residencias permanentes;
en casas rurales; en grandes espacios abiertos y protegidos; en un hotel de playa
con un embarcadero; una iglesia; un cementerio; campos deportivos; tiendas y
pequefias empresas.

De esta manera, E. Fischer plane6 una ciudad de vacaciones, la primera ciudad
turistica (Friborg, 2012:1) en la que poder vivir todo el afio con un sin fin de
medios para el confort. En ella, destacaron y destacan las conocidas, en la
actualidad, como “casas Egil Fischer”, auténticas joyas entre las que se encuentra

la que construyd para él Ngrrehald (fig. 34).

Fig. 34- Ngrrehald. © (Gltima consulta 03/06/2016) <http://femmoller-strand.dk/fotogallerier/egil-
fischer>

Al encontrarse en un entorno natural, el arquitecto planeé las casas acorde a su
entorno para que éstas no destacaran sobre él. Por ello, utilizé los materiales que
menos “dafaran al medio” y preservaran su belleza, sobretodo, para los tejados.
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Podriamos decir que el suefio de E. Fischer no se cumplio su plan de crear un
museo de Arte Espafiol en Dinamarca, pero si acabd utilizando aquello que se

Ilevo del castillo-palacio en la construccion de su casa, Ngrrehald.

Bajo estas premisas, el 10 de octubre de 1934 comenzaron las obras de su casa,
Ngrrehald, una joya inspirada en la tipica casa de campo danesa, con “toques™
de cultura espafiola provenientes del castillo-palacio de Oliva, ya que todas las
piezas que E. Fischer extrajo del monumento fueron emplazadas en ella, al no
poder llevar a cabo su proyecto de museo. Una mezcla que resulto increiblemente

armoniosa y emocionante.

La casa, principalmente de ladrillo y paja, consta de distintas partes y ya, en la
primera de ellas, el “garage” (garaje), se puede ver la influencia esparfiola en la
decoracion utilizada en sus puertas y ventanas, muy similar a la de las puertas

del castillo-palacio.

Dentro de la casa, cabe destacar la estancia donde se sitia la chimenea, en ella,
E. Fischer establecio 30 hermosos azulejos pintados al temple provenientes del
castillo-palacio de Oliva (fig. 35). También, desde el exterior se puede observar
una balaustrada de hierro espariol que en su dia pertenecid al castillo-palacio de
los Centelles (fig. 36).

Fig. 35- Azulejo proveniente del Fig. 36- Balaustrada de hierro del
castillo-palacio. © (lltima castillo-palacio. © (Gltima consulta
consulta 03/06/2016) 03/06/2016) <http://femmoller-
<http://femmoller-strand.dk/egil- strand.dk/egil-fischer>
fischer>
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La construccion de Ngrrehald se extendid a lo largo de catorce afios con periodos
de interrupcion y, desgraciadamente, E. Fischer nunca la llegd a ver terminada.
Por una serie de problemas econdmicos, éste la tuvo que vender y construir una

mas pequerfia, cerca de la misma, donde vivié con su mujer hasta su muerte. Asi,
fue su actual propietario quien, tras haberla adquirido en 1961, la termind bajo

los mismos preceptos que nuestro protagonista.

Al estar en una zona natural importante, el arquitecto, el nueve de diciembre de
1924 emitié un manifiesto con las normas basicas que se debian cumplir en cada
una de las parcelas de “Femgller Strand”. Entre ellas, establecio que cualquier
cambio en la zona debia ser aprobado por la “Sociedad Danesa para la

Conservacion de la Naturaleza™ (Nationalpark Mols Bjerge).

Ademas, en 1957, E. Fischer, con la intencion de mantener el area de espacio
abierto sin desarrollar, dond el area al municipio de Draby. Con esta accion,
nuestro protagonista fue nombrado ciudadano honorario de Draby y el area paso a
denominarse “Reserva Natural Egil Fischer”, en la actualidad Mols Bjerye
National Park (Friborg, 2012: 2).

Tras el proyecto de Femmgller Beach, E. Fischer, siguio en activo y gand otras

concesiones urbanisticas como la del proyecto Frederiskgade Street en Aarhus.

Finalmente, el 23 de abril de 1963 E. Fischer murid y sus cenizas se depositaron
bajo un busto que se alz6 en su honor en Kirkebakken, lugar en el que descansan
hoy junto con las de su mujer, Olga Fischer, fallecida en 2004 en Femgller
(Friborg, 2012: 2) (fig. 37).

Fig. 37- Busto de E. Fischer en Kirkebakken.
© V. Friborg (2012)
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5.2.  Vilhelm Lauritzen (1878-1984).

Vilhelm Lauritzen (1878-1984) llegd a ser uno de los principales
representantes de la arquitectura moderna de Dinamarca del s.XX. Sin embargo,
uno de sus primeros trabajos relacionados con la arquitectura estuvo ligado a E.
Fischer y al castillo-palacio de Oliva (Mdiller, 2013: 32) (fig. 38).

Fig. 38- V. Lauritzen. © Ministerio de Asuntos Exteriores de Dinamarca (Gltima consulta
03/06/2016) <http://usa.um.dk/en/about-us/embassy-of-denmark-in-the-us/about-the-
embassy/vilhelm-lauritzen---the-architect>

V. Lauritzen se gradud en 1921 como arquitecto (por la Real Academia danesa de
Bellas Artes) en la Escuela de Arquitectura de Copenhague y, un afio mas tarde,

creo el estudio “Vilhelm Lauritzen” que todavia hoy sigue funcionando.

Durante esta década de los afios 20, del s.XX, viajé a Europa donde entrd en
contacto con el funcionalismo técnico que se estaba desarrollando en
Centroeuropa. Ya en los afos 30, de este mismo siglo, se desarrollaron en
Dinamarca principios basados en el en funcionalismo, mediante los cuales la
forma de un edificio procedia de su funcion. Esta corriente se baso en el uso
racional de la arquitectura -de hormigén, hierro y vidrio- al servicio,
preferiblemente, de las necesidades sociales (Blake y Lampugnani, 1989: 142-
143; Hansen y Petersen, 2007: 230).

Dentro de ella, se crearon dos nuevas tendencias: una caracterizada por la
adaptacion de los ideales del movimiento moderno a las tradiciones danesas de
construccion ya presentes y otra corriente que tomo como propios los criterios

estéticos del modernismo (Stephen, 2004: 353-356). Como representantes de la

80



Elena Canto Mufoz. Curso Académico 2015-2016

primera corriente podriamos citar a Fiscker Mgller y a Paul Stegmann mientras
que como simbolo de la segunda tendencia estaria V. Lauritzen. Este creia que la
arquitectura era un arte aplicado; un proceso bioldgico, no estético, una idea que
quedd patente en algunas de sus obras mas conocidas como el edifico de la Radio
(1937-1947), el ayuntamiento de Gladsaxe (1937) y el de la terminal de
aeropuerto de Kastrup (1939) (fig. 39) (Lisbet, Sestoft y Lund, 1994).

2 - '.V-J:' \ 3o — >
Fig. 39- Aeropuerto de Kastrup © Aeropuertos. NET (Ultima consulta 03/06/2016)
<http://www.aeropuertos.net/aeropuerto-de-copenhague-kastrup/>

Por su trabajo, llegd a convertirse en un simbolo del funcionalismo danés. Recibié
varios premios por su labor entre los que cabe destacar la medalla de honor que le
concedio, en 1964, el Colegio de Arquitectos de Dinamarca.

Sin embargo, los inicios de su carrera, estuvieron ligados al proyecto de Museo de
Arte Espafiol de E. Fischer. V. Lauritzen, en su etapa como estudiante de
arquitectura, viajo a Oliva y fue el aparejador de E. Fischer entre los afios 1918 y
1919 (Mdiller, 2013: 32). En este periodo, el joven ayudé a E. Fischer en su
empresa y fue el encargado de realizar todos los dibujos de detalle de las estancias
que nuestro protagonista queria llevarse para después reconstruirlas en
Dinamarca. Asi, V. Lauritzen, entre las actividades de embalaje y
desmantelamiento del monumento, se dedicé a realizar aquellos dibujos de
puertas, ventanas, artesonados, o bdvedas, que iban a ser trasladados a
Copenhague. Unos planos fraguados, con el maximo detalle, como se podréa ver en
los capitulos siguientes (Muller, 2013: 37).
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En 1978, con 90 afios, V. Lauritzen volvio a Oliva con su hija buscando aquel
castillo-palacio en el que, tanto él como E. Fischer, habian trabajado. Al llegar
alli, se encontr6 con una terrible estampa, y es que aquel monumento
practicamente habia desaparecido. Ante tal acontecimiento, se reunidé con
Salvador Cardona -alcalde por aquel entonces de Oliva- interesado en el tema del
castillo-palacio de los Centelles. Fue él quien le explico todo lo que habia
ocurrido en la localidad para que éste se encontrara en dichas condiciones. Ante
tal asombro, V. Lauritzen, cayd en la necesidad urgente que habia por recuperar
toda la documentacion que E. Fischer y él habian tomado en su estancia a
principios del s.XX, ya que era lo Unico que quedaba de su recuerdo. Asi pues,
volvié a Copenhague decidido llevar a cabo una recopilacion de todo este material
(Mdller: 1999, 22; Mdller, 2013: 32).

De regreso a Copenhague, se encargd de reunir todo aquello que encontro y
prepard un informe que encargd traducir con la esperanza de que fuese publicado
en Oliva (Muller, 2013: 32) (fig. 40). Unos documentos y un informe que,
desgraciadamente, no llegaron hasta 2010, pero que forman uno de los legados

mas importantes existentes en relacion a un BIC desaparecido.

VILHELN LABRITZEN ancivenr ma s uvaorscacs u  saseuwavs v. TeLerON € *iiim

Fig. 40- Portada Relacion sobre el palacio de
Oliva, marzo de 1979. © Museo Arqueolégico de
Oliva. Legado de Egil Fischer, n®inv. p.1
2010CEF029
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Por todo ello, podemos afirmar que si E. Fischer jugd un importante papel dentro
de la historia contemporanea del castillo-palacio, V. Lauritzen no fue menos. Este,
tuvo un papel fundamental en la historia “de la recuperacion” del castillo-palacio.
En gran medida, debemos a €l, y a su pasion por el monumento, el hecho de que
hoy podamos tener en nuestras manos toda la documentacion que en este proyecto
se presenta. Gracias a su labor de recopilacién y al interés del mismo porque toda
ella llegara a Oliva, con la finalidad de revivir el castillo-palacio, hace posible que
hoy tengamos en nuestras manos, como se ha dicho, una de las documentaciones
mas extensas de un bien que habia quedado en el olvido, escondido entre el casco

antiguo de la localidad de Oliva, y que ha vuelto a renacer.

5.3.  Conclusiones.

Como se ha podido comprobar, la historia del castillo-palacio de los
Centelles de Oliva, en el s.XX, se entrelazd con la de los dos personajes aqui
presentados. Dos arquitectos daneses -E. Fischer y V. Lauritzen- que, con sus

acciones, pasaron a formar parte de su historia.

E. Fischer, aunque tuvo una vida profesional muy amplia y versatil, centrd todos
sus esfuerzos, principalmente, en sus dos proyectos de vida; ambos ligados en
cierta manera al castillo-palacio de Oliva. El primero de sus suefios, fue el de la
construccion de un Museo de Arte Espafiol en Dinamarca, un museo en el que
presentar este arte al publico nordico a través de elementos arquitectonicos

propios del mismo arte.

Con este fin, adquirio el maltrecho castillo-palacio de los Centelles de Oliva con
el objetivo de desmontar las partes mejor conservadas. Para ello, antes llevo a
cabo una documentacion exhaustiva para asi poder reconstruirlas en Dinamarca e
incluirlas dentro del disefio arquitectonico de su museo. Sin embargo, su suefio se
truncd con la declaracion de este palacio como Monumento Arquitectonico-
Artistico en 1920. Fue entonces, cuando decidié marchar de nuevo a Dinamarca

desde donde lucho en vano para poder conseguir su objetivo.
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A su vuelta a Dinamarca, inicié su otro gran proyecto: la creacion de la primera
ciudad de vacaciones de este pais, Femmgller Beach. En ella, ubicd su casa,
Ngrrehald, y dentro de la misma insertd aquellos elementos que se habia llevado
del castillo-palacio de Oliva antes de su declaracion. Sin embargo, los problemas
econdémicos que el sobrevinieron le obligaron a venderla y construirse otra de
menor tamafio cerca de la misma. En Ngrrehald, quedaron dispuestos los
elementos del castillo-palacio de los que nada se sabe en la actualidad, ya que esta

es una propiedad privada de dificil acceso.

V. Lauritzen, por su parte, llegd a ser uno de los arquitectos modernistas y
funcionalistas méas importantes y representativos de Dinamarca, sin embargo,
cuando todavia era un estudiante de arquitectura, éste ligo su existencia a la del
castillo-palacio de los Centelles. El form6 parte del grupo de personas con las que
E. Fischer se trasladé a Oliva para llevar a cabo toda la documentacion del
monumento. V. Lauritzen fue el encargado de realizar toda la planificacion de
detalle de los elementos arquitecténicos dispuestos en las salas del castillo-
palacio. Una labor que marcaria su vida. Tal es asi, que en 1978, con 90 afios de
edad, regreso a Oliva para ver el monumento junto con su hija, aunque se llevo
una desagradable sorpresa al no encontrarlo. Frente a esta situacion fue consciente
de la importancia que tenia toda la documentacion que él junto a E. Fischer habian
recopilado en su momento del monumento, por ello, march6 a Dinamarca
decidido a llevar a cabo la recopilacion de los mismos dado que se trataban de los
Unicos ejemplares que podian mostrar el castillo-palacio que él, junto a E. Fischer,

habia conocido.

Como podemos ver la historia de estos dos personajes quedd ligada a la del
monumento. En este sentido, a ambos, los podriamos situar en esa ultima fase de
abandono y deterioro del castillo-palacio, ese momento en el que llegaron a Oliva
los anticuarios sedientos de obras de arte alentados por la grandeza artistica de ese
monumento que se estaba desmantelando. Sin embargo, no podemos decir que E.
Fischer fuera un anticuario mas, éste, tuvo unos objetivos que iban mas alla del
propio interés por el coleccionismo. Su proyecto tenia un trasfondo pedagdgico

importante, como posteriormente se comprobara. Por ello, podemos afirmar que
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aunque todas las publicaciones aparecidas desde los afios 20 del siglo pasado
califican de desastroso y tragico el desmantelamiento en 1918 del castillo-palacio
de los Centelles por parte de E. Fischer, ello no puede estar nada mas lejos de la
realidad, ya que éste arquitecto danés, junto con la ayuda de V. Lauritzen, nos han
dejado el legado documental y grafico mas importante que se tiene de un

monumento desaparecido.

Una documentacion de un valor incalculable que, como ahora veremos, nos
permite acercarnos tanto al que un dia fue la sede de los sefiores y condes de Oliva
como a su historia mas contemporanea ligada al proyecto de E. Fischer. Una
documentacion que nos ha llegado por la labor de recopilacion -de V. Lauritzen 'y

O. Fischer- y el trabajo de una de las conservadoras de la HSA, P. Miiller.
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6. EL LEGADO DE LA HISPANIC SOCIETY OF AMERICA.

6.1. La Hispanic Society of America.

La Hispanic Society of America, es una institucion neoyorkina, que fue

creada en 1904 por el prestigioso hispanita Archer Milton Huntington.

Archer Milton Huntington (1870-1955) destaco en el s.XX por su papel como
embajador del estudio de la cultura hispanica fuera de nuestras fronteras (fig. 41).
Por ello, recibié muchos reconocimientos, medallas, condecoraciones premios
honorificos, por parte de distinguidas universidades. Fue elegido como miembro
de las principales reales academias espariolas y latinoamericanas y formo parte de
los patronatos de diversos museos esparioles como la casa del Greco o la de
Cervantes (Codding, 2000: 16-17; Bendala, Del Alamo, Celestino y Prados, 2009:
252-253).

Fig. 41- Archer Milton Huntington. © The Hispanic Society
of America (2003-2013)
<http://www.hispanicsociety.org/hispanic/soulofSpain.htm>

Dedico toda su vida y recursos econdmicos a la creacion de un museo y una
biblioteca que pudieran “condensar el alma de Espafia en contenidos, a través de
obras de la mano y del espiritu” (Bredsley, 2000: 11; Del Alamo, Bendala y
Maier, 2009: 21).

Ya desde una temprana edad, se interesd por éste mundo. Su primer viaje a
Europa, en 1882, estimuld su interés y marcé su vida para siempre. En él, visito el
Victoria and Albert Museum de Londres donde conocio el movimiento -Arts &
Crafts- que tanto influyd en las nuevas corrientes estéticas britanicas y
estadounidenses y que, en cierto modo, inspird su concepto de museo. Durante

este periodo, ademas, aprendié labores administrativas en las oficinas de su padre

87



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

y con tan solo 14 afios, comenzo a estudiar castellano y, posteriormente, arabe. En
1889, tras un viaje a Méjico con sus padres decidié formar el “Museo Espaiiol”,
que habia gestado en su mente, y con este fin, en 1892, puso rumbo hacia Espafia
por primera vez. Alli, viajo en reiteradas ocasiones e hizo contactos importantes
para la consecucion de sus colecciones (Codding, 2000: 19-24; Del Alamo et al.,
2009: 21-25).

En 1897, el padre de Huntington, con motivo de su enlace con Helen Gates Criss,
les regald una finca llamada Preasance en Baychester, al este del Bronx, junto al
estrecho de Long Island en Nueva York. Fue en este lugar donde Huntington
colocé su biblioteca (Codding, 2000: 25).

Con su biblioteca acabada, viajé nuevamente a Espafia, en 1898, donde llevo a
cabo sus excavaciones en lItalica; siguio adquiriendo bienes para sus colecciones
por Europa y acabo de forjar su concepto de “Museo Espafiol”. Concepto que

conocemos a través de una carta que mando éste a su madre:

“Mi afan de coleccionar ha tenido siempre —como tU bien sabes- un
trasfondo: un museo. Un museo que ha de abarcar las bellas artes, las artes
decorativas y las letras. Ha de condensar el alma de Espafia en contenidos, a
través de obras de la mano y del espiritu. No ha de ser un montén de objetos
acumulados al buen tuntin hasta que todo ello parezca una asamblea
artistica- los vestigios medio muertos de naciones entregadas a una orgia-.
Lo que quiero es ofrecer el compendio de una raza, una serie de
exposiciones fidedignas, y un grupo de administradores bien formados y
auténtica investigacion. Me dedico a coleccionar con un propoésito y tu
conoces perfectamente dicho propdsito. [...] Yo quiero conocer Espafia
como es, y dejarla reflejada en un museo. Es practicamente lo Unico que
puedo hacer. Si consigo escribir un poema con este museo, sera facil de
leer” (Codding, 2000: 28; Bendala et al., 2009: 260).

Como podemos ver, su idea de Museo iba mas alld de la simple adquisicion de

bienes y exposicion de los mismos. Para él primaba el valor histérico del objeto,
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pensaba que “el alma de Esparfia estaba en su gente, en el pueblo y, por lo tanto, en
sus costumbres” y por ello, era esta esencia la que queria mostrar de forma
ordenada -de manera tanto cronolégica como geografica- en su museo. Este hecho
le dio, tanto a él como a su Museo, un caracter antropoldgico y etnogréafico
caracteristico (Del Alamo et al., 2009: 26; Burke, 2009: 175).

El 18 de mayo 1904, finalmente, su suefio se hizo realidad y su ansiado Museo
Espafiol, tomd forma con la creacion de la institucion The Hispanic Society of
America (fig. 42). Una fundacién encargada de una biblioteca publica y un
“Museo Espafiol”. En 1905, se creo el edificio que seria la sede del museo y en
1907 se consiguieron ordenar sus colecciones, y fue éste inaugurado el 20 de
enero de 1908 (Codding, 2000: 31). Ese mismo afio, Huntington conocié al
valenciano Joaquin Sorolla de quien quedd encandilado de su obra por lo que
decidio contar con sus cuadros para diversas exposiciones temporales. Ademas, en
1911, le encarg0 los 29 paneles de las regiones de Espafia para la zona que se iba
a ampliar del edificio principal, donde se encuentran en la actualidad (fig. 43)
(Codding, 2000: 31-34; Burke, 2009: 176).

=

Fig. 42- Hispanic Society of America. © Fundacion Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (2010)
<http://blog.cervantesvirtual.com/vargas-llosa-medalla-de-oro-de-la-hispanic-society-of-america/>

Fig. 43- Sala de la HSA con los 29 paneles de Sorolla. © (Gltima consulta 03/06/2016)
<http://www.whiterock.es/wp/?portfolio=sorolla>
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Poco a poco, Huntington fue formando su equipo de trabajo. Unos especialistas
bien formados que inst6 a que viajaran por Espafia, a que conocieran su cultura e
idioma (Leneghan, 2009: 218). Estos, fueron los encargados de llevar a cabo las
investigaciones y presentar monografias de sus colecciones. Unas colecciones
que, siguié incrementando hasta la Primera Guerra Mundial y que, al igual que en
las anteriores ocasiones, adquirio principalmente a marchantes de arte y casas de
subastas parisinas, londinenses, o neoyorkinas (Codding, 2000: 32-36). Cabe
destacar, que siempre comprd sus obras en el extranjero ya que nunca quiso
adquirirlas en Espafia convencido de que “la Espafia tradicional” estaba a punto de
desaparecer y él no queria favorecer a ello (Del Alamo et al., 2009: 33; Burke:
2009; 176; Bendala et al., 2009: 257). Formo asi, la mayor coleccién de cultura

hispana.

Vicente Blasco Ibafiez en su visita a la HSA en 1919, quedd prendado de lo que
acababa de ver y lo dejo reflejado en una de sus columnas con la siguiente
inscripcion “Si un cataclismo hiciese desaparecer nuestra Peninsula, seguiria
existiendo Espafia en América, gracias al noble y generoso espafiolismo de este

gran americano” (Bredsley, 2000: 11).

En 1920, Huntington, consciente de la importancia del material fotogréafico, inicio
la creacion de un archivo fotografico formado por imagenes suyas (tomadas en
Espafia) unidas a otras que adquiri6. Con todas ellas, en 1928, cred el
departamento de Iconografia que dio una visién todavia mas completa de Espafia
a la HSA (Leneghan, 2009; 218-220).

La HSA, en la actualidad, sigue siendo uno de los mayores fondos de cultura
espafnola que podemos encontrar fuera de nuestras fronteras. Su museo, cuenta
con unos amplios fondos que siguen aumentando y esta formado por diversos
departamentos, entre los que se encuentran: el departamento de Museos, el
departamento de Grabados y Fotografia, el de Manuscritos y Libros Raros, el
departamento de la Biblioteca Moderna y el de las Publicaciones Periodicas
(Bredsley, 2000: 11). En cada uno de ellos, trabaja un grupo de conservadores

especializados que se encargan del estudio, conservacion y divulgacion de sus
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fondos con el mismo objetivo inicial de promover el conocimiento de la cultura
espafola e incentivar a los investigadores para que se adentren en estos temas y

fomentar el aprecio por la cultura hispana (Cortés, 2000: 7).

Las colecciones del museo unidas a las de la biblioteca, sobrepasan las 500.000
piezas (Bredsley, 2000: 11). Formados por objetos arqueoldgicos, pintura,
escultura, grabados, artes decorativas, fotografias y manuscritos e impresos, son
obras que nos ofrecen una vasta panoramica de la cultura hispana (Codding, 2000:
15). Un conjunto que nos muestran ejemplos de cualquier parte de la Peninsula
Ibérica, hecho que ha llevado a algunos autores a considerar a la institucion como

“El Vaticano del regionalismo espafiol” (Burke, 2009: 188).

A estos fondos se le unen los de su extensa biblioteca, una fuente de recursos
incomparable “con méas de 25.0000 libros y publicaciones periédicas, que
incluyen 15000 tomos impresos antes de 1707, ademas de unos 200.000
manuscritos que abarcan el siglo XII hasta el presente” (Codding, 2000: 16;
O’Neil: 2009; 197-208).

Estos, unidos a los fondos del museo, forman la vasta coleccion de la HSA, una
coleccion que, como se ha dicho, es la mas importante en relacion a la cultura

hispana fuera de nuestras fronteras.

6.2. Historia de la documentacion.

Tal y como se ha visto en el apartado anterior, la HSA -desde sus inicios con
Huntington- se ha encargado de recopilar, estudiar, conservar y difundir objetos
de diversa indole siempre que representen alguna vertiente de la cultura hispana.
Un precepto que unid la historia de la HSA con la del castillo-palacio de Oliva por

medio del Legado de E. Fischer.

Como presentaremos en los siguientes apartados, nuestro arquitecto protagonista,
E. Fischer, realiz6 una amplia y minuciosa labor de documentacion del castillo-
palacio de Oliva y de su entorno a raiz de su suefio de crear un “Museo de Arte

Espariol” en Dinamarca. Un repertorio que, tras su marcha a Copenhague, quedo
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en letargo junto con aquellos elementos arquitecténicos del castillo-palacio que se
Ilevd antes de que fuese declarado como Monumento Arquitecténico-Artistico en
1920 y todas las cartas que intercambi6 posteriormente con el fin de poder

desarrollar su proyecto.

Sin embargo, la suerte de todo este material cambid cuando V. Lauritzen viajo a
Oliva en 1978, junto con su hija, para reencontrarse con ese maltrecho castillo-
palacio que habia documentado a inicios de su carrera. Fue para €l una sorpresa
cuando, al llegar alli, no vio mas que una calle que tenia por nombre “Calle
Palacio”. Ante esta estampa, se dirigio al Ayuntamiento de la localidad donde lo
recibi6 el alcalde Salvador Cardona. Este, le explicd todo lo que habia ocurrido

hasta la fecha.

V. Lauritzen -asustado por lo que habia visto, pero alentado por S. Cardona- fue
consciente de la necesidad que habia por recuperar toda la documentacion
referente ha dicho monumento ya que era, practicamente, lo Unico que quedaba de
su recuerdo. Asi que, volvio a Copenhague decidido a revivir El Palacio, nombre
con el que él y E. Fischer hacian referencia al castillo-palacio de Oliva (Miiller,
2013: 32).

Al llegar a Copenhague, inicio su busqueda:

“Al regresar a Dinamarca fui al Museo de Artes Decorativas pero la
busqueda en el Museo no dio resultado alguno. Continué la busqueda en
bibliotecas y colecciones con mejor éxito y pude saber que el proyecto del
Sr. Fischer para el museo que habia deseado construir en la calle “Pile
Alleen” estuvo en la coleccion de dibujos arquitectonicos de la Academia de
Bellas Artes, y lo mas importante de todo fue el conocimiento de que la
sefiora Fischer vivia todavia en Femmgller Strand” (Archivo Documental
del Legado de Egil Fischer del Museo Arqueoldgico de Oliva, n° de
inventario: 2010CEF029°).

® A partir de ahora, citado como: 2010CEF mas el nimero de inventario que corresponda.
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Ante ello, por un lado, no dudé en ir a visitar a la sefiora O. Fischer e informarle
de todo lo ocurrido y, por otro, realiz6 un informe de los documentos y de la
historia que vivio junto con E. Fischer (2010CEF009, 2010CEF029 vy
2010CEF030). Unos documentos que encargd traducir con la esperanza de que
fuesen publicados en Oliva (Miiller, 2013: 32).

A raiz del encuentro entre V. Lauritzen con O. Fischer y por uno de los
documentos que nos ha llegado, sabemos que la viuda de E. Fischer, al conocer la
historia, se puso, también, en contacto con el alcalde de Oliva, S. Cardona para
ofrecer a la localidad la donacién, a su muerte, de toda la documentacion que ella
guardaba en su casa. Un ofrecimiento que, tanto él como el pleno del
Ayuntamiento, aceptaron de buen grado (2010CEF007 y 2010CEF008), pero que

nunca se llevo a cabo.

A finales del 1980, la conservadora del departamento de Museos de la HSA
Priscilla Miller (Breadsley, 2000: 11) recibid el catadlogo de una subasta que se
iba a celebrar en la Galeria Christie’s de Londres. Entre los objetos a adquirir, se
encontraban varias de las piezas del castillo-palacio que E. Fischer se habia
llevado (Miller, 2013: 32). En dicho catalogo, como “lote 42”, estaban las dos
secciones del friso de la sala de armas (fig. 44) que aparecian descritas como “dos
secciones de un fresco espafiol de finales del s. XVI [...] parte de un gran friso
que se extendia por toda la parte superior de la Sala de Armas. Junto a ellas, se
encontraban otros objetos provenientes del palacio de Oliva. Valencia. Espafia”
(Mdiller, 1999: 21).

Fig. 44- Reproduccion de las dos secciones del friso que se encuentran en la HSA. © Museo
Arqueoldgico de Oliva. Foto Archivo Gréafico (2011)
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En concreto dos relieves semicirculares que en su dia remataron las bovedas de
cafion de techos pintados y una seccion de un artesonado policromo (Miiller,
1999:22; Miiller, 2013: 33).

Ante ello, la conservadora inicio una labor de investigacion previa que la acerco a
la figura de E. Fischer; a su trabajo de desmantelamiento del castillo-palacio de
Oliva y a su posterior envio a Dinamarca, una labor que se frené con la
declaracion del mismo como Monumento Arquitectonico-Artistico, pero que no
significd su conservacion. Este hecho hacia insolito el material que se subastaba,
ya que era practicamente el tltimo vestigio que quedaba de dicho monumento. Por
ello y porque el estudio dio, ademés, como resultado la constatacion de que el
friso que se iba a subastar no tenia parangén alguno, la institucion neoyorkina
consider0 la compra de todo el lote (Muller, 1999:21). Asi, P. Muller, tomo rumbo
a Londres sin imaginar “la situacién tan paradojica e inesperada que pronto me
haria descubrir que mis estudios posteriores sobre el palacio se centrarian mas en

Dinamarca que no en Espafna” (Muller, 1999:22).

Cuando el material llegd al museo de la HSA, las piezas se catalogaron y se inicio
una investigacion por parte de los conservadores del departamento del museo que,
poco a poco, los fue acercando tanto a Oliva (Espafia) como a Dinamarca y a las
figuras de V. Laurizten y O. Fischer (Mdiller, 2013: 32-33).

Con motivo de una reunion del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
de Madrid, P. Miller tomo6 rumbo a Espafia en mayo de 1982. En aquella reunion,
la doctora Margarita Estella Marcos le presento al Sr. Joaquin Serra Belda, de
Valencia, un interesado en el tema del castillo-palacio de Oliva que la acompafio a
dicha localidad. Alli se reunio con S. Cardona, quien le ensefio el lugar donde en
su dia estuvo el castillo-palacio y le hablo de la visita de V. Lauritzen, en 1978,

informacidn vital para el seguimiento de la investigacion (Muller, 1999:22).
Con esta informacion, P. Muller se puso en contacto con Jergen Rgmer, un amigo

danés que trabajaba en la Kunstakademiets Bibliotek. Este, le explico quien era V.

Lauritzen y su intencién por recopilar toda la documentacién relacionada con el
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proyecto de E. Fischer referente al castillo-palacio de Oliva. Le conté ademas, que
parte de dicho material, en concreto, las dos libretas Notebooks y algunas
fotografias, se encontraban en la Kunstakademiets Bibliotek, institucion donde V.
Lauritzen las habia dejado en depdsito. También, le conté que V. Lauritzen le
habia contado que las secciones del friso y algunas esculturas habian permanecido
durante mucho tiempo en el Museo de las Artes Aplicadas de Dinamarca, ya que
su objetivo era venderlas y no incluirlas ni en su proyecto de Museo de Arte
Espariol ni en su casa, Ngrrehald, (Mdller, 1999:23) piezas que correspondian con

las que la HSA habia adquirido.

Ante tal situacion, P. Miller decidi6 marchar a Copenhague en 1982. Alli
fotografio y fotocopid el material que V. Lauritzen habia dejado en depdsito en la
Kunstakademiets Bibliotek y se reunid con el mismo quien le conto su experiencia
en Oliva y le mostro todo el material que habia podido recopilar. En este viaje, P.
Muiller también fue a ver a la viuda de E. Fischer (O. Fischer) quien la recibio de
manera expectante y con ilusion al ver su interés por los trabajos realizados por su
marido -en relacion al castillo-palacio de Oliva- Esta mostr6, ademas, su voluntad
personal por el mantenimiento y la preservacion del material y le permitio
fotografiar los documentos que ella regentaba y le prestd los negativos de las

fotografias que tenia para que sacara copias (Muller, 1999:23-24).

A principios de 1986, O. Fischer se puso en contacto con P. Miller con motivo
del hallazgo de wunos nuevos dibujos referentes al castillo-palacio. La
conservadora, tomo rumbo nuevamente hacia Femmegller Strand con la intencion
de estudiarlos. De su estudio, se concluyd que se trababa de los dibujos que V.
Lauritzen habia realizado en su estancia en Oliva y que, el mismo, habia estado
buscando antes de su muerte acaecida en 1984. Unos dibujos, que finalmente, O.
Fischer decidio ceder a la HSA junto con la demas documentacion que ésta
conservaba (Miiller, 1999: 24 y Muller, 2013: 33) (fig. 45).
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Fig. 45- Agradecimiento HSA a O. Fischer, 23 de julio de 1987. © Museo Arqueoldgico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n® inv. 2010CEF010

Ese mismo afio, la Kunstakademiets Bibliotek decidi6 ceder la documentacion que
V. Lauritzen habia depositado en ella a la HSA, dado que éste material era
irrelevante para el estudio de la arquitectura danesa, pero si muy importante para
el estudio del castillo-palacio de Oliva que la HSA estaba llevando a cabo (Miiller,
1999: 25).

Junto con todo ello, tres afios mas tarde, O. Fischer cedi6 a la institucion tres
monedas de los ss.XIIl'y XVI (n° de inventario LN 1502, LN 1503 y LN 1504),
que incluian una de la época de Alfonso el Magnanimo (1416-1458), que su
marido habia encontrado en el castillo-palacio (fig. 46). De esta forma, la HSA
consigui6é aglutinar en su seno todo el Legado de E. Fischer que se habia

conservado en Dinamarca -en relacién con el castillo-palacio de Oliva- y con todo
ello, inicié un estudio exhaustivo.

Fig. 46- Moneda que encontrd E. Fischer en el castillo-palacio. © Museo Arqueolégico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n® inv. LN1503
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Este estudio salio a la luz en la revista danesa de arquitectura Architectura. Esta
revista, tras una monografia sobre V. Lauritzen publicada por J. Remer en 1994
en la que habia obviado su etapa en Oliva, pidié a la conservadora de la HSA, P.
Muiller, que solventara dicha laguna con la redacciéon de un articulo. El escrito,
Ilevd por nombre The Oliva Palace of the Centelles. Activities of Egil Fischer and

Vilhelm Lauritzen y fue publicado dentro del n°18 de Architectura en 1996.

A raiz de esta publicacion, P. Miller recibié una carta de Antonio Esteve,
presidente de la recientemente creada Associacié Cultural Centelles i Riusech. En
esta carta A. Esteve le mostré su interés por el articulo y le hablo de las
actividades proyectadas por la asociacion relacionadas con los Centelles de Oliva.
Entre ellas, se encontraba la conmemoracion de 550 aniversario del nombramiento
como conde de Francesc Gilabert de Centelles i Riusech, por parte del rey
Alfonso el Magnanimo y de Oliva como villa condal. En esta carta, también, le
hablo6 de la puesta en marcha de un libro sobre el castillo-palacio, una publicacion
para la cual asintio su escrito significaria una gran contribucion (Muller, 1999:
24).

Con motivo de esta carta, P. Muller y A. Esteve se vieron en Madrid. Fue una
reunion de gran relevancia, en la que se acordoé la participacion de P. Miller con
su articulo en el libro “El Palau del Centelles de Oliva”, ademas de, la realizacion

de una exposicion conjunta entre la HSA y Oliva referente al mismo tema.

Esta exposicion, se llevd a cabo en 1999 y llevo por titulo “El Palacio de los
Centelles de Oliva” en Oliva y The Renaissance Palace of Oliva en Nueva York.
En ella se presentd parte de la coleccidn gréfica del Legado de E. Fischer con la
intencion de “obtener un sentido de la estructura fisica y ornamentacion del
perdido palacio de los Centelles de Oliva” (Muller, 1999: 25). Se expuso primero
en la cripta de la iglesia de Santa Maria de Oliva -desde el 23 de febrero hasta
principios de mayo de 1999- y por ella pasaron mas de 10.000 personas (Levante,
1999). Cuando ésta finalizo, se traslado a la HSA en noviembre de 1999 bajo el
comisariado de P. Miller y Joan Gavara, quienes adaptaron el discurso expositivo

al publico estadounidense que desconocia que era el Palacio de Oliva.
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En esta segunda parte de la exposicién, se pudieron contemplar piezas ya
expuestas en Oliva como: la maqueta del castillo-palacio (encargada por la
Consejeria de cultura con motivo de dicha exposicion) (fig. 47) y la figura del
guerrero con escudo de los Centelles (Levante, 1999), junto con las dos secciones
de friso que no pudieron marchar a Espafia dada su fragilidad (Font, 1999).

Fig. 47- Maqueta del castillo-palacio. © Museo Arqueolégico de Oliva. Foto E. Canto Mufioz
(2014)

Fig. 48- Portada El Palacio condal de Oliva. Catalogo de los planos de Egil Fischer y Vilhelm
Laurizen. © Foto E. Canto Mufioz (2016)

En Nueva York, la exposicion se inauguré el 18 de noviembre de 1999 por los
duques de Lugo acompafiados por él, por entonces, presidente de la Generalitat
Valenciana Eduardo Zaplana, el consejo de cultura Manuel Tarancén y la
directora general de Patrimonio Consuelo Ciscar, junto con una delegacion de
olivenses: personalidades del ayuntamiento y de la Asociacion (Safor Guia, 1999).
Dicha muestra se clausurd a finales de enero de 2000, aunque no fue hasta el afio
2013 cuando, finalmente, se cerrd con la publicacién de su catalogo El Palacio
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condal de Oliva. Catélogo de los planos de Egil Fischer y Vilhelm Laurizen (fig.
48).

Este acercamiento entre Oliva y la HSA favorecié el inicio de las negociaciones
para la cesion de todo el Legado a la localidad. Unos tramites que se iniciaron con
motivo de la concesion de un galardon honorifico que, la Associacié Cultural de
Centelles y Riusech, otorgd a P. Muller en 2007 por su labor en defensa del
patrimonio olivense (Esteve, 2007). Ante tal acontecimiento, Mdiller en una rueda
de prensa expreso su deseo, y el de la HSA, por que los documentos del castillo-
palacio de Oliva se depositaran en dicha localidad, siempre y cuando éstos se
conservaran en las condiciones necesarias para su preservacion, dada la fragilidad
de los mismos (Font, 2007; Levante, 2007).

Finalmente, en 2010, todo el legado documental y gréfico, junto con las tres
monedas encontradas por E. Fischer en el castillo-palacio, fue cedido al Museo
Arqueologico de Oliva (Berzosa, 2010) bajo una serie de condiciones. Entre éstas,
se impuso su preservacion en las condiciones ambientales apropiadas; se
establecio que se facilitara la consulta de los investigadores; el acceso a los mismo
y consulta sin restricciones a los conservadores de la HSA vy, para concluir, se
establecio que el Ayuntamiento de Oliva seria la entidad que se haria cargo del

coste de la digitalizacion de toda la documentacion cedida por la HSA®.

6.3. Archivo Documental.

El Archivo Documental que ha legado E. Fischer referente al castillo-
palacio, es extenso y heterogéneo. Formado por un total de 182 documentos que
van desde cartas y minutas a documentos legales, que pasan por recortes de
articulos y algun telegrama, con temas variados pero que siempre tienen como eje
central el castillo-palacio de Oliva. Un conjunto de documentos que -unido a todo
el material que se va a presentar en los siguientes apartados- permite reconstruir el
periodo historico del BIC del castillo-palacio de los Centelles ligado a la figura
del arquitecto danés E. Fischer. Estos documentos, la gran mayoria de papel,

tienen un formato DIN A-3, DIN A-4 o cuartillas de menor tamafio DIN A-5, en

4 Informacién cedida por Vicent Burguera, director técnico de los museos de Oliva.
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algunas ocasiones lisos y en otras pautado o cuadriculado (fig. 49) Aunque

también hay alguna cartulina o papel de calco.

B 28 Lotk

Fig. 49- Ejemplos papel liso y papel cuadriculado del Archivo Documental. © Museo Arqueoldgico
de Oliva. Legado de Egil Fischer, n®inv. p.1 2010CEF036 y 2010CEF069

Casi todos los documentos estan datados entre el 1915 y el 1951, sin embargo hay
tres documentos posteriores: dos de 1979 y uno de 1987. La gran mayoria de ellos
contienen el nombre de su autor y el destinatario. Muchos estan escritos en
castellano, otros en danés y algunos de ellos repetidos en ambos idiomas, por
tratarse de copias los unos de los otros. Por ello, podemos encontrar desde
documentos originales o borradores (manuscritos o mecanografiados) a copias de

éstos (manuscritos 0 mecanografiados) en su mismo idioma o traducidos (fig. 50).

b
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Fig. 50- Documento en danés con su traduccion al castellano, 25/03/1922. © Museo Arqueolégico
de Oliva. Legado de Egil Fischer, n° inv. 2010CEF127 (original en danés) y n° inv.
2010CEF028 (copia en castellano)
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En primer lugar, nos encontramos con un conjunto de documentos legales,
escrituras de venta y contratos privados, que muestran como E. Fischer adquirid
parte del castillo-palacio en 1917 (2010CEF006), todos ellos comprendidos entre
los nimeros de inventario 2010CEF001 a 2010CEF006.

En segundo lugar, tenemos una serie de documentos que muestran el interés y las
gestiones realizadas por E. Fischer para la consecucion de su proyecto en
Dinamarca, documentos que estan tanto en danés como en castellano. Esto se
debe a que muchos de ellos fueron reenviados por E. Fischer a Espafia para
mostrar el aval de algunas instituciones danesas para la realizacion del proyecto,
tales como el Museo Nacional de Dinamarca (2010CEF057 en danés y
2010CEF012 copia en castellano), la Academia de las Bellas Artes (2010CEF058
en danes y 2010CEF013 en castellano) y el Museo de Artesania Artistica
(2010CEF061 en danés y 2010CEF017 copia en castellano).

Entre estos documentos también se encuentra la instancia que E. Fischer mando al
Ministerio del Interior de Dinamarca para la concesion de un terreno en Pile Alle,
en Copenhague, donde poder construir su Museo de Arte Espafiol (2010CEF073
original en danés y 2010CEFO011 copia en castellano) (fig. 51) y la negativa del
mismo por estar ya ocupados los inmuebles ubicados en ese espacio
(2010CEF062 original en danés y 2010CEF018, 2010CEF063 y 2010CEF087

copias en castellano).

Fig. 51- Instancia para concesion de terreno
en Pile All¢, en danés, 25/01/1919. © Museo b 0 L al
Arqueologico de Oliva. Legado de Egil TR s

Fischer, n®inv. p. 1 2010CEF073
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En tercer lugar, destaca la correspondencia entre E. Fischer y V. Lauritzen. Unas
cartas que tienen como remitente siempre a V. Lauritzen y como destinatario a E.
Fischer. Datadas todas ella entre el 1919 y 1920, periodo de tiempo en el que E.
Fischer ya habia regresado a Copenhague y V. Lauritzen estaba todavia en Oliva.
En ellas, le narra todos los problemas que le surgieron referentes al castillo-
palacio, llegando a escribir en una de sus cartas “quiero salir de esta carcel”
(2010CEFO070 original en danés y 2010CEF021 en castellano). De todas ellas,
tenemos el original manuscrito en danés (2010CEF068 a 2010CEFQ072) y la copia
mecanografiada en castellano (2010CEF019 a 2010CEF022) que, probablemente,

fue realizada por el mismo V. Lauritzen tras su visita en 1978 a Esparia, ya citada.

Entre los documentos, en cuarto lugar, cabe destacar aquellos en los que se
pueden ver las trabas interpuestas a nuestro protagonista, con anterioridad a la
declaracion del castillo-palacio como Monumento Arquitectonico-Artistico el 23
de julio de 1920, por parte de las instituciones espafiolas (2010CEF065 a
2010CEF067) (fig. 52).

Ji il Fig. 52- Advertencia a E. Fischer de la ilegalidad de
s e e gys acciones, 17/04/1920. © Museo Arqueoldgico de
L il Oliva. Legado de Egil Fischer, n° inv. 2010CEF066

Sin embargo, el gran nacleo de la documentacion, estd formado por la
correspondencia entre E. Fischer y Vicent Arnal, un olivense que se convirtié en
su apoderado y hombre de confianza en Oliva, tras la partida de V. Lauritzen.
Unas cartas en las que se puede ver la evolucion de la historia del castillo-palacio

desde 1920 a 1950. Desde la comunicacion por parte de V. Arnal a E. Fischer de
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la declaracion del mismo como Monumento Arquitectonico-Artistico
(2010CEFO075) hasta la notificacion de la demolicion de este monumento, por
parte del Ayuntamiento, tras haberlo declarado en ruina en 1950 (2010CEF179).

Un cdmulo de cartas de las que se puede obtener una gran cantidad de
informacion, tanto referente al contexto histérico en el que se desarrollan los
acontecimientos -como son el golpe de estado de Primo de Rivera y Directorio, la
Il Republica Espafiola, la Guerra Civil y postguerra y la 1l Guerra Mundial- como
a aquellos problemas que se le fueron sucediendo a E. Fischer y que frustraron su

suefio hasta acabar con la demolicion del castillo-palacio.

Unos problemas que van desde el relacionado con una de las casas alquiladas al
Sr. Gilabert que acabé por llegar a los tribunales (tema que se trata en las cartas
que van entre los numeros de inventario 2010CEF090 a 2010CEF129) hasta los
problemas relacionados con el derecho de tanteo del Ayuntamiento de Oliva o la
Diputacion Provincial de Valencia (2010CEF100 a 2010CEF130). Asi como, la
disposicion de E. Fischer a vender todas las viviendas que tenia del castillo-
palacio -aunque tuviera que malvenderlas (2010CEF132 a 2010CEF156 a
excepcion del 2010CEF154 y 2010CEF155)- y la pretension de V. Arnal de no
hacerlo y dejar que lo adquiera el Estado (del 2010CEF134 al 2010CEF137 y del
2010CEF158 al 2010CEF164).

Todos estos problemas aparecen, ademas, unidos a una de las trabas que se repite
a lo largo de las cartas: la de los fondos econdémicos. Dicho problema se puede ver
en gran parte de las cartas que V. Arnal manda a E. Fischer, en las que le reclama
fondos para poder saldar las deudas del castillo-palacio (ejemplo 2010CEF166,
2010CEF167). Junto con todos ellos, también, aparecen los problemas
relacionados con la conservacion del castillo-palacio, que van desde el problema
de los tejados y el hundimiento de los mismos hasta la declaracion de ruina y
derrumbe del castillo-palacio (2010CEF131 a 2010CEF179).

Unidas a todas estas cartas, ademas, nos encontramos un gran ndmero de

documentos oficiales, que van desde la Real Orden del 23 de julio de 1920 -por la
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que se declara Monumento Arquitectonico-Artistico al castillo-palacio
(2010CEFO078)- hasta todos aquellos documentos oficiales, posteriores a dicha
declaracion, que muestran las gestiones realizadas por E. Fischer desde
Dinamarca, tanto con el Ministerio de Instruccion Pablica y de Bellas Artes
espafol (2010CEF082 a 2010CEF089 y 2010CEF093 a 2010CEF098 a excepcion
de la 2010CEF097) como con los miembros de la legacion danesa en Madrid, para
que se solucione el tema del tanteo o venta de sus casas del castillo-palacio
(originales en danés desde 2010CEF122 a 2010CEF127 y copias en castellano de
2010CEF024 a 2010CEF028).

Dentro de este legado documental encontramos también una serie de recortes de
prensa que hacen referencia a la situacion y estado del castillo-palacio de los
Centelles de Oliva antes (2010CEF031) y después 2010CEF032 y 2010CEF033)

de su declaracion como Monumento Arquitecténico-Acrtistico (fig. 53).
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Fig. 53- Recorte de prensa: El Palacio de los condes de Oliva. Monumento arquitecténico
nacional, 04/08/1920 © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n° inv.
2010CEF032
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Ademas de todos estos documentos, que nos permiten conocer la historia del
castillo-palacio de los Centelles de Oliva ligada a la figura de E. Fischer, hay una
serie de documentos que abordan otras tematicas, pero sin dejar de estar
relacionados con éste tema, como son aquellos que hacen referencia a los
habitantes anteriores del castillo-palacio -a los condes de Centelles, Borgia y
Osuna (2010CEF034, 2010CEF045, 2010CEF048, 2010CEF049)- o los que
hacen referencia a la poblacion de Oliva y a su castillo-palacio (2010CEF037 y
2010CEF055). Muy probablemente, todos ellos recopilados por E. Fischer para el

estudio del castillo-palacio por el que estaba interesado.

Junto a todos éstos, hay una serie de escritos posteriores que se podemos
relacionar con el viaje de V. Lauritzen a Oliva en 1978. Este, con la intencion de
que la informacion llegara a Oliva, ademas de recopilar la documentacion y
traducirla, adjunté una serie de documentos para facilitar su estudio. Asi, uno de
los archivos que nos ha llegado hasta nuestras manos contiene la identificacion y
los comentarios, traducidos al castellano, de las fotografias del castillo-palacio
obtenidas por E. Fischer (2010CEF009). Otro, relata la historia de la llegada a
Oliva de E. Fischer y sus acompafiantes, narra las actividades que en él realizaron
y las vicisitudes por las que pasaron alli (2010CEF029) y junto a ellos, hay otro en
el que podemos ver una relacion de todo aquello que se depositd en Narrehald del
castillo-palacio (2010CEF030).

También hay una serie de documentos que, muy probablemente, pertenezcan a E.
Fischer que contienen relaciones de anotaciones y descripciones de las estancias,
en algunos casos, y en otros relaciones de fotografias tomadas por el mismo
durante su estancia en Oliva. Unos listados que permiten acercarnos un poco mas
a la manera en la que E. Fischer se encontro el castillo-palacio en 1917 y lo que él
contenia (2010CEF040 a 2010CEF053).

Finalmente, para acabar esta presentacion del legado documental de E. Fischer,
podemos corroborar lo citado anteriormente, con los documentos los nimeros de
inventario 2010CEF007, 2010CEF008 y 2010CEF010, en los que se puede ver

como, en relacién al viaje de V. Lauritzen a Oliva en 1978, hay un ofrecimiento
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por parte de la viuda de E. Fischer -Olga Fischer- por donar a su muerte toda el
legado documental de E. Fischer al Ayuntamiento de Oliva un ofrecimiento que
dicha institucion acepta (2010CEF007 y 2010CEF008) (fig. 54) pero que
finalmente no se ejecuta y, por los avatares ya citados, acabd toda ella a la
institucion americana de la HSA el 23 de julio de 1987 (2010CEF010).

. Salvader Cordona = Noalles
) :

Fig. 54- Carta de D. Salvador Cardona a O. Fischer. Muestra de interés por los documento,
11/04/1979. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. 2010CEF007
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RESUMEN EJEMPLOS ARCHIVO DOCUMENTAL

DOCUMENTOS LEGALES

Escrituras de venta y contratos privados

2010CEF001 a 2010CEF006

GESTIONES ANTERIORES A LA
DECLARACION DEL CASTILLO-
PALACIO DE OLIVA COMO
MONUMENTO
ARQUITECTONICO-ARTISTICO

Con el Museo Nacional de Dinamarca

2010CEF012 a 2010CEF057

Con la Academia de Bellas Artes de
Dinamarca

2010CEF013 a 2010CEF058

Con el Museo de Artesania Artistica de
Dinamarca

2010CEF017 a 2010CEF061

Con el Ministerio Interior de
Dinamarca

2010CEF011, 2010CEF018,
2010CEF062, 2010CEFO063,
2010CEF073 y 2010CEF087

TRABAS

Problemas anteriores a la declaracion
de 1920 como Monumento
Arquitectdnico-Artistico

2010CEF065 a 2010CEF067

CORRESPONDENCIA CON V.

Problemas relacionados con las

2010CEFO019 a 2010CEF022

X posesiones del castillo-palacio de Oliva |y 2010CEF068 a
M e de E. Fischer 2010CEF072
Problemas con el Sr. Gilabert 2010EF090 a 2010CEF129

CORRESPONDENCIA CON V.
ARNAL (1920-1950)

Problemas relacionados con el derecho
de tanteo

2010CEF100 a 2010CEF130

Problemas relacionados con la venta de
las posesiones de E. Fischer del
castillo-palacio

2010CEF132 a 2010CEF164
(a excepcion de:
2010CEF154, 2010CEF155
y 2010CEF157)

Problemas de fondos econémicos

Practicamente presente en
toda la correspondencia con
V. Arnal

Problemas de estado de conservacion
de las posesiones de E. Fischer del
castillo-palacio.

2010CEF131 a 2010CEF179

DECLARACION DEL CASTILLO-
PALACIO DE OLIVA COMO
MONUMENTO
ARQUITECTONICO-ARTISTICO

Real Orden del 23 de julio de 1920:
declaracion del castillo-palacio de
Oliva como Monumento
Arquitectdnico-Artistico

2010CEFO078

GESTIONES POSTERIORES A LA
DECLARACION DEL CASTILLO-

Con el Ministerio de Instruccion
Puablica y de Bellas Artes espafiol

2010CEF082 a 2010CEF089
y 2010CEF093 a 2010CEF98
(a excepcion de

PALACIO DE OLIVA COMO 2010CEF097)
MONUMENTO i Con los miembros de la legacién 2010CEF024 a 2010CEF028
ARQUITECTONICO-ARTISTICO danesa en Madrid y 2010CEF122 a
2010CEF127
Situacién del castillo-palacio antes de
su declaracién como Monumento 2010CEF031

RECORTES DE PRENSA

Arquitectdnico-Artistico

Situacidn del castillo-palacio después
de su declaracion como Monumento
Arquitectdnico-Artistico

2010CEF032 y 2010CEF033

HISTORIA

Condes de Centelles, Borgia y Osuna

2010CEF034, 2010CEF045,
2010CEF048, 2010CEF049

Apuntes sobre la poblacién de Olivay
su castillo-palacio

2010CEF037 y 2010CEF055

DOCUMENTOS ACLARATORIOS

de V. Lauritzen

2010CEF009, 2010CEF029
y 2010CEF030

de E. Fischer 2010CEF040 a 2010CEF053
DONACION DEL LEGADO DE E. A Oliva 2010CEF007, 2010CEF008
FISCHER A la HSA 2010CEF010
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6.4. Fotografias.

Dentro del Legado de E. Fischer también encontramos una parte gréafica
importante. Imégenes que nos permiten, en primer lugar, ver y acercarnos con
mayor facilidad al castillo-palacio; en segundo lugar, nos presentan a los artifices
del proyecto, a E. Fischer y a la “brigada danesa” encargada de seguir las
directrices establecidas por él para la consecucion de su plan. También, nos
acercan a aquellos elementos del castillo-palacio que E. Fischer consider6 mas
destacados y por ello, quiso documentar exhaustivamente -con iméagenes, dibujos
y planos- con el fin de llevarlos a Copenhague y poder reconstruirlos alli e
incluirlos en el edificio que seria el Museo de Arte Espafiol de Dinamarca.
Ademas, nos muestra, la manera sistematica en la que E. Fischer trabajo tomando
imagenes de las salas, pero sobre todo de los detalles que de éstas que mas le
interesaban, primero en su lugar y posteriormente, tras haberlos desmontado,

unido ello a anotaciones referentes a las mimas.

Junto con todo ello, con las fotografias, podemos corroborar aquello que E.
Fischer y V. Lauritzen cuentan en sus escritos acerca del estado en el que se
encontraron este monumento y nos permiten acercarnos al entorno del castillo-
palacio, a la localidad de Oliva y sus alrededores a principios del s.XX. Sin
embargo, aquello que mas podemos destacar de este legado grafico es el valor que
tienen dada la desaparicion de gran parte de esos objetos en el transcurso de la

Guerra Civil.

Por todo lo expuesto, afirmamos que nos encontramos ante un material de gran
relevancia, una amplia coleccién fotografica formada por un album de mayor
tamafio, un album mas pequefio, una serie de fotos sueltas y los negativos de

algunas de las imagenes que nos presentan todo lo citado.

6.4.1. Album Grande.

El Album de fotografias Grande es de tapas duras de color beig y formato
horizontal. Esta compuesto por un total de 24 laminas, de color gris oscuro, entre
las que se encuentran repartidas las 108 fotografias que contiene (fig. 55). Cada

una de ellas esta acompafnada por una breve descripcion de la imagen o una
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anotacion relacionada con la misma. Estas, escritas en danés, fortuitamente, las
tenemos traducidas en uno de los documentos redactados por V. Lauritzen, tras su
visita a Oliva en 1978 (2010CEF009). Un documento relevante, ya que nos
permite ubicar y reconocer cada una de las imagenes que E. Fischer realizé en su
estancia en Oliva, ademas de su interés por la historia y contexto del castillo-

palacio y su localidad.

Fig. 55- Lamina 1 del Aloum Grande, c¢. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de
Egil Fischer, n® inv. AG010 F. AG-1 a AG010 F. AG-4

Estas imagenes se pueden ubicar dentro del periodo comprendido entre 1917 y
1920, etapa en la que E. Fischer estuvo en Oliva -primero s6lo y después
acompafado- y llevo a cabo las tareas de documentacién y desmontaje del

castillo-palacio.

Las fotografias son en blanco y negro o en color sepia y, cada una de ellas, tiene
unas dimensiones concretas, en su mayoria, alrededor de los 10 cm, aunque hay
algunas que sobrepasan los 20 cm.

El conjunto de ellas, tienen como eje vertebrador el castillo-palacio de los condes
de Oliva. Sin embargo, algunas, muestran un marco mas amplio, son fotografias
de Oliva y sus alrededores en las que se tiene, siempre, como punto de referencia
y objetivo el castillo-palacio de los Centelles (Album Grande del Legado de Egil

Fischer del Museo Arqueoldgico de Oliva con n° de registro: AG010 con n° de
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inventario: F-1° a AG010 F. AG-5); otras se acercan un poco més a éste
monumento y nos presentan las inmediaciones del mismo y parte de su fachada
(AG010 F.AG-6 a F.AG-9) o algunas de sus ventanas (AG010 F.AG-79, AG010
F.AG-80, AG010 F.AG-82 y AGO010 F.AG-84), ademas de aquellas tomadas
desde el interior del mismo hacia su entorno (AG010 F.AG-90, AG010 F.AG-93).
Junto a ellas, nos encontramos con las que muestran alguna de sus estancias
(ejemplo: AG010 F.AG-27) y las de detalle, de algunas puertas (ejemplo: AG010
F.AG-39), alguna ornamentacion (ejemplo: AG010 F.AG-35) o de sus azulejos
(AG010 F.AG-86).

Las fotografias tomadas a las estancias, junto con las de detalle, nos acercan al
estilo artistico, gotico-renacentista del castillo-palacio pero, ademas, nos ensefian
cual fue el estado en el que se encontrdé nuestro protagonista al monumento y

cuales fueron las partes por las que mas se interesé de aquello que quedaba en pie.

E. Fischer, tomo algunas fotografias de la zona que el mismo describe como la
“parte mas pobre del Palacio” (anotacion anverso lamina 16) en las que uno puede
ver el lamentable estado del castillo-palacio (AG010 F.AG-68, AG010 F.AG-72y
AGO010 F.AG-73) (fig. 56), pero sobre todo se intereso por la galeria de columnas
(AG010 F.AG-10 a AG010 F.AG-18) y las salas de la planta noble: de la escalera
de honor (AGO010 F.AG-52 y AGO010 F.AG-53); de la sala con artesonado
romboidal (AG010 F.AG-33 a AG010 F.AG-38, AG010 F.AG-48, AG010 F.AG-
64, AG010 F.AG-76 a AG010 F.AG-78); de sala con artesonado cuadrangular
(AG010 F.AG-66 y AG010 F.AG-74); de la capilla (AG010 F.AG-56 a AG010
F.AG-59, AG010 F.AG-60 a 63 y AG010 F.AG-65); la galeria que comunica la
sala de armas con la de los Centelles (AG010 F.AG-39 a AG010 F.AG-41,
AGO010 F.AG-54 y AG010 F.AG-55); la sala de armas (AG010 F.AG-19 a AG010
F.AG-31 y AG010 F.AG-94); la sala con boveda estrellada (AG010 F.AG-32,
AGO010 F.AG-49 y AGO010 F.AG-50); la sala con boveda con escudo de los
Centelles en la clave (AG010 F.AG-51); la sala anexa con decoracion renacentista
(AG010 F.AG-46, AG010 F.AG-47, y AG010 F.AG-67) y de uno de sus pasadizo
(AG010 F.AG-42 a AG010 F.AG-44). De todas ellas, tomé un gran nimero de

5 A partir de ahora citado como: AG010 F.AG- y el nimero de inventario que corresponda.
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imagenes, sobre todo, de detalle de sus techos, de los frisos, bdvedas y puertas

(fig. 57), primero en sus lugares de origen y luego ya desmontados, listos para
almacenar y ser trasladados a Dinamarca.

Fig. 56- Lamina 16 del Album Grande: la parte més pobre del castillo-palacio, ¢. 1917-1920. ©
Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil Fischer,n® inv.AG010 F.AG-72 y AG010 F.AG-73

Fig. 57- Techo de la capilla con béveda de cafion, friso y venera, ¢. 1917-1920.
© Museo Arqueoldégico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n° inv. AG010 F. AG-58

Junto a todas ellas nos encontramos con dos imagenes de las lapidas, citadas en
los capitulos iniciales que llevaron, a distintos autores, a afirmar que el principal
impulsor de la obra del castillo-palacio fue el conde Serafin de Centelles (AG010
F.AG-87 y (AG010 F.AG-88). Dichas losas estan hoy desaparecidas.
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Finalmente, en éste album, junto con todas estas fotografias, nos encontramos
unas imagenes del castillo de Cocentaina (AG010 F.AG-101 a AG010 F.AG-
106), una foto de una plaza de una casa o palacio al fondo parece Montblanc
(Cataluiia) (AG010 F.AG-107) y una del portal del patio interior de la Lonja de
Valencia (AG010 F.AG-108) (fig. 58).

58 DALENCIA. Favie da ts Lonjs

Fig. 58- Patio interior de la Lonja de Valencia, c. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n®inv. AG010 F. AG-108
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‘ RESUMEN EJEMPLOS ALBUM GRANDE \

MARCO GEOGRAFICO DEL CASTILLO-PALACIO

AGO010 F. AG-1 a AG010 F. AG-5

INTERIOR

ENTORNO CASTILLO-PALACIO DE OLIVA DESDE SU

AGO010 F. AG-90 a AG010 F. AG-93

INMEDIACIONES DEL CASTILLO-
PALACIO DE OLIVA

AGO010 F. AG-6, AG010 F. AG-9,
AGO010 F. AG-79 a AG010 F. AG-85

Cercanas (a excepcion de AGO10 F. AG-83) y
AGO10 F. AG-89
Alejadas AGO10 F. AG-7y AGO10 F. AG-8

ESTANCIAS "MAS POBRES"

AGO010 F. AG-68 , AG010 F. AG-69,
AGO010 F. AG-72 y AG010 F. AG-73

GALERIA DE COLUMNAS

AG010 F.AG-10 a AG010 F.AG-18

ESTANCIAS DE LA "PLANTA
NOBLE”

Escalera de honor

AGO010 F. AG-52 y AG010 F. AG-53

Sala con artesonado
romboidal

AG010 F.AG-4, AG010 F.AG-33 a
AGO010 F.AG-38, AG010 F.AG-48,
AG010 F.AG-64, AG010 F.AG-76 a
AGO010 F.AG-78

Sala con artesonado
cuadrangular

AGO010 F. AG-66 y AG010 F. AG-74

Capilla

AG010 F.AG-56 a AG010 F.AG-59,
AG010 F.AG-60 a 63 y AG010 F.AG-
65

Galeria que comunica la sala
de armas con la de los
Centelles

AG010 F.AG-39 a AG010 F.AG-41,
AG010 F.AG-54 y AG010 F.AG-55)

Sala de Armas

AG010 F.AG-19 a AG010 F.AG-31y
AG010 F.AG-94

Sala béveda estrellada

AGO010 F.AG-32, AG010 F.AG-49 y
AG010 F.AG-50

Sala con bdveda con escudo
de los Centelles

AGO010 F.AG-51

Sala con decoracion
renacentista

AGO010 F.AG-46, AG010 F.AG-47y
AGO010 F.AG-67

Pasadizo AGO010 F.AG-42 a AG010 F.AG-44
AZULEJOS AGO010 F.AG-86
LAPIDAS AGO010 F. AG-87 y AG010 F. AG-88

OTROS LUGARES

Castillo de Cocentaina

AG010 F.AG-101 a AG010 F.AG-106

Plaza de casa o palacio de
Montblanc

AG010 F.AG-107

Portal del patio interior de la
Lonja de Valencia

AG010 F.AG-108

113




Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

6.4.2. Album Pequefio.

El Album de fotografias Pequefio -de color grisaceo y en formato vertical-
estd formado por un total de 58 iméagenes, todas ellas repartidas entre sus 13
laminas, algunas fijadas directamente sobre sus hojas y otras sobre una cartulina
de color azul oscuro adherida a las paginas del album (fig. 59), junto a dos
fotografias sueltas, que se desprendieron en algun momento de su lamina de
origen. Estas instantaneas, al igual que las del Album Grande, tienen unas
dimensiones que oscilan entre los 10 y 20 cm y fueron reveladas en blanco y

negro o color sepia.

Fig. 59- Lamina 1 del Aloum Pequefio, ¢. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de
Egil Fischer, n® inv. AG010 F.AP-3 y AG010 F.AP-4

Muchas de ellas son repeticiones de las que se pueden contemplar en el album
anterior. Al igual que en éste, encontramos imagenes que nos muestran el entorno
mas amplio del castillo-palacio (Album Pequefio del Legado de Egil Fischer del
Museo Arqueoldgico de Oliva, n° de registro: AG010 con n° de inventario: F-7°,
AGO010 F.AP-15 y AG010 F.AP-16), otras que nos acercan mas a su entorno y
fachada -fotografias tomadas desde zonas de Oliva mas alejadas (AG010 F.AP-8),
0 mas cercanas al monumento (AG010 F.AP-5, AG010 F.AP-11, AG010 F.AP-12
y AGO010 F.AP-52 y AG010 F.AP-53)- unidas a las que E. Fischer echd desde las

® A partir de ahora, citado como: AG010 F.AP- y el niimero de inventario que corresponda.
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estancias del castillo-palacio que nos permiten ver su entorno (AG010 F.AP-55,
AGO010 F.AP-56).

Como en el caso anterior, el gran nicleo de las fotografias pertenecen a la zona
noble del castillo-palacio, imagenes de sus estancias y de los detalles de las
mismas. Entre ellas, destaca la que nos muestra, lo que fue en su dia, la entrada a
la planta noble a través de la destruida, ya en tiempos de E. Fischer, escalera de
honor (AG010 F.AP-38) (fig. 60).

Junto con ella, instantaneas de sus distintas salas llenan el album: imagenes de la
sala con artesonado romboidal (AG010 F.AP-4, AG010 F.AP-29 y AG010 F.AG-
30); de la sala con artesonado cuadrangular (AG010 F.AP- 3); fotografias de la
galeria que comunica la sala de armas con la de los Centelles (AG010 F.AP-14,
AGO010 F.AP-31 y AGO010 F.AP-36) (fig. 61) y de la misma sala de armas
(AGO010 F.AP-1, AG010 F.AP-13 y de la AG010 F.AP-20 a AG010 F.AP-28); de
la sala con béveda estrellada (AG010 F.AP-2); la sala con béveda con escudo de
los Centelles en la clave (AG010 F.AP-35); la sala anexa con decoracion
renacentista (AG010 F.AP-32 a AG010 F.AP-34) o de los azulejos, tan

destacados, que se repartian por las estancias del monumento (AG010 F.AP-51).

'" Thoas ie ke whedh WIS n0r, ard (B eomamn vty hatei
K | d

Fig. 60- Entrada a la planta noble por la Fig. 61- Galeria que comunica la sala
derruida escalera de honor, c. 1917-1920. © de armas con la de los Centelles, c.
Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de 1917-1920. © Museo Argueoldgico de
Egil Fischer, n®inv. AG010 F.AP-38 Oliva. Legado de Egil Fischer, n° inv.

AGO010 F.AP-14
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Todas ellas, unidas a las muchas que fueron tomadas de la galeria de columnas
(AG010 F.AP-6, AG010 F.AP-17, AGO010 F.AP-18 y de la AG010 F.AP-39 a
AGO010 F.AP-45) y a las de detalle de algunas puertas de estilo gético o
tardogético (AG010 F.AP-37, AG010 F.AP-48 y AG010 F.AP-49) que se repiten
y muestran el lamentable estado de las zonas menos nobles del castillo-palacio
(AG010 F.AP-46, AG010 F.AP-47 y AG010 F.AP-54).

Finalmente, todo este elenco queda completado por una fotografia de la comarca
de la Safor (AG010 F.AP- 10 y AG010 F.AP-12) (fig. 62) y dos mas, no
identificadas, pero que es posible que sean de algln lugar de Dinamarca (AG010
F.AP-57 y AG010 F.AP-58).

Fig. 62- La Safor, c. 1917-1920. © Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n inv.
AGO010 F.AP- 10
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‘ RESUMEN EJEMPLOS ALBUM PEQUENO \

MARCO GEOGRAFICO DEL CASTILLO-PALACIO

AGO010 F.AP-7, AG010 F.AP-15y
AGO010 F.AP-16

INTERIOR

ENTORNO CASTILLO-PALACIO DE OLIVA DESDE SU

AGO010 F.AP-55, AG010 F.AP-56

INMEDIACIONES DEL CASTILLO-
PALACIO DE OLIVA

AGO010 F.AP-5, AG010 F.AP-11,

Cercanas AGO010 F.AP-12 y AG010 F.AP-52 y
AGO010 F.AP-53
Alejadas AGO010 F.AP-8

GALERIA DE COLUMNAS

AGO010 F.AP-6, AG010 F.AP-17,
AGO010 F.AP-18 y de la AG010 F.AP-
39 a AG010 F.AP-45

ESTANCIAS DE LA "PLANTA
NOBLE”

Escalera de honor

AGO010 F.AP-38

Sala con artesonado
romboidal

AGO010 F.AP-4, AG010 F.AP-29 y
AG010 F.AG-30

Sala con artesonado
cuadrangular

AGO010 F.AP-3

Galeria que comunica la sala
de armas con la de los
Centelles

AGO010 F.AP-14, AG010 F.AP-31y
AG010 F.AP-36

Sala de Armas

AGO010 F.AP-1, AG010 F.AP-13 y de
la AG010 F.AP-20 a AG010 F.AP-28

Sala béveda estrellada

AGO010 F.AP-2

Sala con bdveda con escudo
de los Centelles

AGO010 F.AP-35

Sala con decoracion
renacentista

AGO010 F.AP-32 a AG010 F.AP-34

AZULEJOS

AGO010 F.AP-51

PUERTAS GOTICAS O TARDOGOTICAS

AGO010 F.AP-37, AG010 F.AP-46 A
AGO010 F.AP-49 y AG010 F.AP-54

OTROS LUGARES

La Safor

AGO010 F.AP- 10y AG010 F.AP-12

Dinamarca

AGO010 F.AP-57 y AG010 F.AP-58
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6.4.3. Fotografias Sueltas.

Unidas a los dos albumes de fotografias el Legado de E. Fischer cuenta
con 40 imagenes mas, sueltas. Todas ellas, de tamafio similar a las anteriores y
reveladas, también, en papel en blanco y negro o color sepia (fig. 63). Al igual que
en el caso del Album Pequefio, muchas de ellas, son una repeticion de las que ya
se han presentado, por lo que nos encontramos con que la mayor parte de ellas
estan repetidas en el Aloum Grande, en el pequefio 0 en ambos. Asi, al igual que
las de los albumes, éstas muestran los mismos elementos: el marco geografico
mas amplio que rodeaba al castillo-palacio (Fotos Sueltas del Legado de Egil
Fischer del Museo Arqueoldgico de Oliva, n° de registro: AG010 con n° de
inventario: F.S-27, AG010 F.S-14, AG010 F.S-14bis, AG010 F.S-14bis-a, AG010
F.S-21, AG010 F.S-28); su entorno mas cercano y a su fachada desde un angulo
mayor (AG010 F.S-1 y AGO010 F.S-3) o menor (AG010 F.S-8, AG010 F.S-19,
AGO010 F.S-19bis, AG010 F.S-19bis-a y AG010 F.S-23); las fotografias tomadas
del entorno desde dentro del castillo-palacio (AG010 F.S-27) y las imagenes de

sus salas y detalles de las mismas.

Fig. 63- Ejemplo fotografia suelta: Vista del palacio desde la plaza del templo parroquial de San
Roque, ¢. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. AG010

F.S-1

” A partir de ahora citado como: AG010 F.S- y el niimero de inventario que corresponda.
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De estas salas nos encontramos con instantaneas de: la galeria de columnas
(AGO010 F.S-26); de la escalera de honor (AG010 F.S-9 y AG010 F.S-29); de la
sala con artesonado romboidal (AGO010 F.S-31); de la sala con artesonado
cuadrangular (AG010 F.S-30); de la galeria que comunicaba la sala de armas con
la de los Centelles (AG010 F.S-5 y AG010 F.S-5bis); de la sala de armas (AG010
F.S-6, AG010 F.S-6bis, AG010 F.S-7, AG010 F.S-13 y AG010 F.S-17); de la sala
con boveda estrellada (AG010 F.S-4, AG010 F.S-12 y AG010 F.S-22); de la sala
con béveda con escudo de los Centelles en la clave (AG010 F.S-15); de la sala
con decoracién renacentista (AGO10 F.S-24) y de la zona “mas pobre” del
castillo-palacio (AG010 F.S-10).

Sin embargo, ellas también nos dan informacién inédita con fotografias como la
de V. Arnal, que no aparece en los albumes (AG010 F.S-25), u otra del embalaje y
colocacién dentro de una caja de un detalle extraido (AG010 F.S-18) (fig. 64).

Fig. 64- Embalaje de detalle extraido, c. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de
Egil Fischer, n® inv. AG010 F.S-18
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RESUMEN EJEMPLOS FOTOGRAFIAS SUELTAS

TEMA

SUBTEMA

N2 INV. MUSEO

MARCO GEOGRAFICO DEL CASTILLO-PALACIO

AGO010 F.S-2, AG010 F.S-14, AG010
F.S-14bis, AG010 F.S-14bis-a, AG0O10
F.S-21, AG010 F.S-28

ENTORNO CASTILLO-PALACIO DE OLIVA DESDE SU INTERIOR

AGO010 F.S-27

AGO010 F.S-8, AG010 F.S-19, AG010

INMEDIACIONES DEL CASTILLO- | Cercanas i‘ébll%bés's‘z‘}gow Sy
PALACIO DE OLIVA S

Alejadas AGO10 F.5-1y AGO10 F.5-3
GALERIA DE COLUMNAS AGO10 F.5-26

ESTANCIAS DE LA "PLANTA NOBLE"

Escalera de honor

AGO010 F.S-9 y AG010 F.S-29

Sala con artesonado
romboidal

AGO010 F.S-31

Sala con artesonado
cuadrangular

AGO010 F.S-30

Galeria que comunica la
sala de armas con la de los
Centelles

AGO010 F.S-5 y AGO10 F.S-5bis

Sala de Armas

AGO010 F.S-6, AG010 F.S-6bis, AG0O10
F.S-7,AG010 F.S-13 y AG010 F.S-17

Sala bdoveda estrellada

AGO010 F.S-4, AG010 F.S-12 y AG010
F.S-22

Sala con béveda con escudo

de los Centelles AGOT0FS-15
ZONA MAS POBRE DEL CASTILLO-PALACIO DE OLIVA AGO010 F.S-10
FOTOGRAFIA DE V. ARNAL AGO010 F.S-25
EMBALAJE Y COLOCACION DE UN DETALLE EXTRAIDO EN CAJA AGO010 F.S-18
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6.4.4. Negativos.

Finalmente, de toda esta coleccién grafica contamos con un total de 77
negativos. Placas de vidrio, de 89x119 mm, que E. Fischer conservé junto con las
fotografias, en su casa de Femmegller y que forman parte del lote que la HSA
adquirio y que, hay en dia, se encuentran depositados en el Museo Arqueolégico
de Oliva.

La gran mayoria de ellos pertenecen a las fotografias que conforman el Album
Grande, el Album Pequefio y las Imagenes Sueltas. Sin embargo, hay unos
cuantos Negativos no revelados que nos aportan nueva informacién. Asi, por
ejemplo, tenemos una nueva imagen del entorno del castillo-palacio (Negativos
del Legado de Egil Fischer del Museo Arqueoldgico de Oliva, n° de registro:
AGO010 con n° de inventario: Ng. 72%): distintas rejas de ventanas desmontadas
(AG010 Ng.64 a AG010 Ng. 66); una puerta metalica desmontada (AG010 Ng.
70) y la imagen de un nifio y un sefior transportando una de las piezas
desmontadas del castillo-palacio (AG010 Ng.67) (fig. 65) junto con la de una talla
de una figura religiosa (AG010 Ng. 68) que no se ha identificado.

Fig. 65- Negativo no revelado, c. 1917-1920. © Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil
Fischer, n® inv. AG010 Ng.67

8 A partir de ahora citado como: AG010 Ng. y el nimero de inventario que corresponda.
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Ademas, dentro de este elenco de negativos sin revelar, contamos con otros muy
interesantes que nos acercan a las tradiciones de la localidad de Oliva a principios
del s.XX. De esta manera, tenemos una imagen que nos muestra el trillado de los
campos en el antiguo arrabal morisco de Oliva (AG010 Ng.57), otra nos muestra
el tradicional Porrat de San Antonio Abad, que se desarrollaba y se sigue
realizando en la zona del antiguo arrabal morisco (AGO10 Ng. 58) o los
tradicionales bous al carrer que se celebraban por la festividad de San Vicente
(AGO010 Ng. 62) (fig. 66).

Fig. 66- Negativo con imagen de bous al carrer, ¢. 1917-1920. © Museo Arqueolégico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n® inv. AG010 Ng. 62

RESUMEN EJEMPLOS NEGATIVOS

MARCO GEOGRAFICO DEL CASTILLO-PALACIO AG010 Ng.72
REJAS DE VENTANAS DESMONTADAS ﬁggéo Ng.64a AGO10
PUERTA METALICA DESMONTADA AG010 Ng.70
TRANSPORTE DE UNA PIEZA DEL CASTILLO-PALACIO DE OLIVA AGO10 Ng.67

POR UN NINO Y UN SENOR
TALLA FIGURA RELIGIOSA AGO010 Ng.68
Trillado de los campos en el arrabal AGO010 Ng.57

Tradicional "Porrat" de San Antonio
Abad

"Bous al carrer™ de San Vicente AGO010 Ng.62

TRADICIONES LOCALIDAD AG010 Ng.58
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6.5. Planosy Dibujos.

Los Planos y Dibujos que E. Fischer y V. Lauritzen realizaron del castillo-
palacio y que han llegado hasta nuestros dias ascienden a, un total, de 110
ejemplares. Plantas, alzados y perfiles -con medidas- enmarcados y dispuestos
unos sobre paspartl y otros en carpeta y algunos sueltos, sin ningun tipo de
proteccion (fig. 67). Todos ellos, de dimensiones similares entre los 50 y 100 cm
x 50 cm y gue se conservan, mayormente, en buen estado; no obstante algunos de
ellos ya han sido restaurados con anterioridad y otros tienen alguna arruga o

mancha amarilla de humedad.

Fig. 67- Ejemplo de un plano con paspartd y otro no, ¢. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de
Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv.LA1124; LA1184

Todos ellos se les han atribuido a E. Fischer y V. Lauritzen. La conservadora de la
HSA, P. Miiller, afirma que E. Fischer se encarg6 de realizar los dibujos de las
areas mas amplias, mientras que V. Lauritzen se encargd de dibujar todos los
detalles -puertas, ventanas, artesonados- de cada una de las salas de forma

minuciosa, con la toma de todas las medidas pertinentes (Miller, 2013: 37).

La gran mayoria de los planos de detalle se repiten en dos formatos distintos: en
vitela y en calco. Ello, se debe a que V. Lauritzen los realizo primero en papel
vitela con sus medidas (fig. 68a) para, tras ello, plasmarlo al papel de calco donde

establecio las secciones pertinentes para llevar a cabo su posterior desmontaje
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(fig. 68b). Este, es un nuevo ejemplo de la manera sistematica que siguieron los

daneses a la hora de trabajar en la documentacion del castillo-palacio de Oliva.

Fig. 68a- Reverso “puerta 10” Fig. 68b- Reverso “puerta 10”
en papel vitela, c. 1917-1920. en papel de calco, c. 1917-1920.
© Museo Arqueoldgico de Oliva. © Museo Arqueoldgico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n° inv. LA1142 Legado de Egil Fischer, n°inv. LA1141

Los planos referentes al proyecto de Museo de Arte Espafiol fueron realizados por
E. Fischer y ellos, tienen la caracteristica de estar realizados en un papel de mayor

gramaje, mas resistente.

Al igual que con las fotografias y los Notebooks, mediante ellos, podemos
corroborar cual fue la planta, las estancias y los elementos que méas llamaron la
atencion al arquitecto danés. Asi, como ya se ha dicho, E. Fischer mostrd6 mayor
interés por el sector noreste de la primera planta, conocida como la “planta noble”,
aunque no por ello olvidé documentar tanto las plantas superiores (Planos y
Dibujos del Legado de Egil Fischer del Museo Arqueolégico de Oliva con n° de
inventario: LA 1108°%) como los tejados (LA 1106 y 1107). Sin embargo, el gran
bloque de sus dibujos esta formados por aquellas estancias de la primera “planta

noble” que el mismo numerd del 1 al 20 (LA 1106) dentro de las cuales, ademas,

9 A partir de ahora citado como: LA y el nimero de inventario que corresponda.

124



Elena Canto Mufioz. Curso Académico 2015-2016

establecié una numeracion para sus puertas y ventanas (LA 1109). Entre estas
salas, destacan, sobre todo, las estancias que van desde el namero 11 al 20, ya que

son de las que mas ejemplos de dibujos tenemos (fig. 69).

Fig. 69- Planta de planta noble, c. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil
Fischer, n®inv. LA 1109

De la numerada en sus planos como “sala 11” contamos con dibujos de su
artesonado (LA 1112 y LA 1113) (fig. 70), de su ventana -nombrada como
“ventana 3” (LA 1194 y LA 1195)- y de sus puertas: la “puerta n°10”, que daba
paso a la sala n°11a (LA 1140 a LA 1142), y la “puerta 11”, que unia dicha sala
con la “sala 12” (LA 1137).

Fig. 70- Artesonado sala cuadrangular “sala 11", ¢. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n®inv. LA 1112
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De la “sala 12” nos encontramos con distintos planos de su artesonado romboidal
(LA 1114 a LA 1117) (fig. 71). Ademas, de éste, también, se tomaron las medidas
y se dibujaron sus diversas puertas, la que daba a la “sala n°20” -citada como
“puerta 28” (LA 1143 y LA 1144)- la “puerta 13” que daba acceso, desde su
interior, a la capilla (LA 1145y LA 1146) y la “puerta 12” (anverso) y “puerta
11" (reverso) -que daban paso a la “sala 11” y viceversa (LA 1138 y LA 1139)-
ademas de documentar su ventana que daba a la calle Palacio “ventana 4” (LA
1196 y LA 1197).

De la “sala 13” tenemos varios planos de sus puertas, tanto de la “puerta n°14”
(LA 1147 y LA 1148) y su dorsal “puerta n°13” que la comunicaba con la sala
anterior, como de la “puerta n°15” (LA1149 y LA1150) que daba paso a la sala
siguiente, “sala 14”. También, contamos con una planta del techo, de la venera de
la capilla (LA 1118), y con el plano de su ventana, que E. Fischer numerd como
“ventana 5” (LA 1198 y LA 1199).

De la “sala 14”, inicamente, contamos con un plano de la “puerta 16” (LA 1151y

LA 1152) que seria la dorsal de la “puerta 15”.

La “sala 15, como vemos en los planos, destacd por su boveda que contenia el
escudo de la familia Centelles. De ésta, se documento tanto su boveda (LA 1119y
LA 1120) (fig. 72) como su ventana -citada en los planos como “ventana 6” (LA
1200 y LA 1201)- asi como su puerta, la “puerta 17 (LA 1153 y LA 1154) que

daba acceso a la siguiente sala.

Fig. 71- Artesonado romboidal
“sala 12”, c¢. 1917-1920.

© Museo Arqueoldgico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n®inv. LA

Fig. 72- Plano de la boveda de la
“sala 157, ¢. 1917-1920. © Museo
Arqueologico de Oliva.

Legado de Egil Fischer, n® inv.
LA 1119

126



Elena Canto Mufioz. Curso Académico 2015-2016

La “sala 16” se documentd su techo (LA1121 y LA1122) y tanto sus dos
ventanas: la “ventana 7” (LA1202 y LA 1203) y la “ventana 8” (LA 1204 y LA
1205) como sus dos puertas: “puerta 18” (LA 1155y LA 1556) -que era el reverso
de la “puerta 17”- y la puerta 19” (LA 1157 y LA 1158) que unia esta sala con la

“sala 177.

De esta siguiente sala, encontramos planos de su boveda (LA 1123 y LA 1124bis)
(fig. 73), de sus puertas, tanto de la que la unia con la sala anterior “puerta 20”
(LA 1159 y LA 1160) como de la que daba paso a la sala de armas “puerta 21”
(LA 1161 y LA 1162), ademas de contar con planos de su ventana, esta
documentada como “ventana 9” (LA 1206 y LA 1207).

Fig. 73- Plano boveda “sala 17”, c. 1917-1920. Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil
Fischer, n® inv. LA1124bis

De la “sala 18, contamos con planos de su techo (LA 1111), de su ventana,
“ventana 10” (LA 1184, LA 1184ay de LA 1208 a LA 1213), y de sus puertas, la
“puerta 22” (LA 1163 y LA 1164) que era la dorsal de la “puerta 21” de la sala
anterior y la “puerta 23” (LA 1165 y LA 1166) que unia esta sala con la siguiente.
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De ella, “sala 19, se planifico su bdveda (LA 1125y LA 1126) asi como, sus
diversas puertas. La “puerta 24” (LA 1167 y LA 1168) -dorsal de la “puerta 23”-
y la “puerta 25” (LA 1169 a LA 1173) por la que se accedia a las escaleras.

De la “sala 20” mediante el estudio vimos que dentro de la documentacion,
contamos con planos de sus dos puertas, de la “puerta 26” -conocida como “la de
los Borgia” por contener ésta el escudo heraldico de dicha familia (LA 1172y LA
1173)- y de la “puerta 27” que daba acceso desde ella a la “sala 12” (LA 1124 y
LA 1175). De las demas salas son pocos los dibujos que nos han llegado (LA
1136, LA 1182) (fig. 74).

De la galeria de columnas contamos con un plano de la arcada norte sobre la calle
Palacio (LA 1128 y LA 1129) y con un detalle de la misma (LA 1130). Pero de la
galeria que mas planos encontramos es de la conocida como “galeria corrida” o
“galeria de la gran torre”. De ella se realizd un plano de la misma (LA1132), asi
como otro de su ventana (LA 1127) y varios de algunos de sus detalle (LA 1130 a
LA 1135, menos el LA 1132) entre los que destacan los de la seccidn transversal
de su columna helicoidal (LA 1188 a LA 1190) (fig. 75).

Fig. 74- Seccion “puerta 7” de la “sala Fig. 75- Seccion transversal de columna
77, ¢. 1917-1920. © Museo helicoidal, c. 1917-1920. © Museo
Arqueologico de Oliva. Legado de Egil Arqueologico de Oliva. Legado de Egil
Fischer, n®inv. LA 1182 Fischer, n®inv. LA 1189
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De las salas superiores del castillo-palacio se realizé un plano de la planta de
aquellas estancias ubicadas en el sector sureste (LA 1108) y de una de sus
estancias se dibujo su ventana (LA 1185y LA 1186).

También, nos encontramos planos de la fachada del castillo-palacio, de una de sus
ventanas del ala este (LA 1187) y otra de la fachada de la ¢/ Palacio (LA 1193) y,
ademas, junto con todos estos planos y dibujos, como se ha dicho al inicio de este
apartado, cabe destacar aquellos que muestran las dos propuestas que E. Fischer
plante6 para la consecucion del edificio que albergaria el “Museo de Arte

Espariol” de Dinamarca (E-1 a E- 7).

RESUMEN EJEMPLOS PLANOS Y DIBUJOS

TEMA SUBTEMA N° INV. MUSEO
PLANTAS SUPERIORES LA1108, LA 1185y LA 1186
TEJADOS LA1106 y LA1107
ESTANCIAS DE LA "PLANTA NOBLE" NUMERADAS LA1109
Sala 11 LA 1112, LA1113, LA 1137, LA1140
aLA1142, LA1194y LA1195
LA 111421117, LA 1138, LA 1139,
Sala 12 LA 1143 a LA1146, LA 1196 y LA
1197
Sala 13 LA 1118, LA 1147 a LA1150, LA
1198y LA 1199
Sala 14 LA 115y LA 1152
LA1119aLA 1201, LA 1153y LA
ESTANCIAS DE LA Sala 15 1154
"PLANTA NOBLE"
DESTACADAS Sala 16 LA 1155a LA 1158, LA 1121, LA
1122, LA 1202 a LA 1205
Sala 17 LA 1123y LA 1124bis, LA 1159 a
LA1162, LA 1206 y LA 1207
Sala 18 LA 1111, LA 1163 a LA 1166, LA
1184, La 1184, LA 1208 a LA 1213
LA 1125, LA 1126, LA 1169 a LA
Sala 19
1173
Sala 20 LA 1124, LA 1172, LA 1173y LA
1175
OTRAS SALAS PRIMERA PLANTA LA 1136y LA 1182
GALERIA DE COLUMNAS LA 1128 a LA 1130
] LA 1127, LA1130aLA 1135 (a
GALERIA CORRIDA O GRAN TORRE excepcion de LA 1132), LA 1188 a LA
1190
FACHADA LA 1187 y LA 1193
PROPUESTAS DE EDIFICIO PARA EL "MUSEO DE ARTE = AT
ESPANOL" EN DINAMARCA
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6.6. Cuadernos de notas.

Entre la documentacion de E. Fischer, también, se encuentran sus dos
cuadernos de notas, conocidos como Notebook I y Notebook 11, nomenclatura que
les otorgd la HSA. Dos cuadernos que, como sus nombres indican, E. Fischer
utilizé para tomar las notas que vio pertinentes mientras trabajaba en el castillo-
palacio de Oliva, entre los afios 1917 y 1920.

Ambos tienen las mismas caracteristicas. Sus dimensiones son 11x17 cm, tienen
las tapas duras y son de color azul con tela negra en el lomo. Las hojas de su
interior estan sin pautar ni cuadricular, Gnicamente tienen un trepado en el lateral
izquierdo (fig. 76).

Fig. 76- Portadas Notebook | y Notebook Il, c. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, sin n°®inv. y n®inv. LA 1105 n°lanv.
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6.6.1. Notebook I.

El Notebook I tiene en su cubierta una pegatina circular que pone a lapiz “I
FISCHER OLIVA”. En su reverso, en el lateral izquierdo superior, a tinta, hay
una numeracion y una abreviatura no legible que puede que contenga la palabra
Bog que significa libro en danés. Mientras que, en su lateral izquierdo inferior, a
tinta, se encuentra el nimero de registro que se le asigno a este cuaderno en la
HSA, “LA1104”. Pegado a ésta pagina, a modo de indice, hay una hojita
rectangular de 75x125 mm, con el encabezado a lapiz en danés Notesbog que
contiene una relacion con los nimeros de las paginas del cuaderno seguidos de la

palabra en danés que identifica cada una de las paginas (fig. 77).

Fig. 77- indices Notebook I, ¢. 1917-1920. © Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil
Fischer, sin n®inv.

Con un total de 66 paginas y 3 hojas sueltas, el Notebook | nos muestra todas
aquellas notas que E. Fischer fue tomando a lo largo de su estancia en Oliva para
poder después llevar a cabo su proyecto. Estas, estan escritas mayoritariamente en
danés -aunque alguna hay en castellano- y todas van unidas a croquis y dibujos de

distintas partes del castillo-palacio de los condes Centelles de Oliva.

Junto con la hojita pegada al reverso de la portada, nos encontramos con otras dos
mas sueltas. Una doblada y correspondiente a un cuaderno de mayor tamafio que
contiene un croquis a lapiz del alzado de una puerta o ventana con arco sobre

jambas unido a un boceto de su decoracion (Notebook I del Legado de Egil
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Fischer del Museo Arqueoldgico de Oliva, n° de registro: LA 1104 y n° de
inventario: 67*°) y otra, de menor tamafio, con un croquis a lapiz del patio
cuadrangular de la galeria de columnas con el emplazamiento de sus columnas
con sus medidas (LA 1104 n°64) (fig. 78), similar al que encontramos ya dentro
de las hojas del Notebook I (LA 1104 n°22anv.). Dentro de €l, aparecen, ademas,
diversos croquis de dichas columnas (LA 1104 n°20anv. y LA 1104 n°2lanv.); de
los arcos ojivales que se extendia sobre las mismas (LA1104 n°23anv. a n°33anv.)
y de sus muros (LA1104 n°38anv. a n°40anv.). Ademas, de la galeria dispuesta
sobre ésta, la galeria de columnas occidental, nos encontramos distintos croquis de
sus pilares y arcadas (LA1104 n°4lanv. a LA1104 n°44anv. y LA1104 n°46anv.),
mientras que de la galeria superior hay un croquis de la viga superior de la galeria
norte (LA1104 n°31).

Fig. 78- Hojas sueltas Notebook I, ¢.1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil
Fischer,n®inv. LA 1104 n°67 y LA 1105 n°%4

Dentro de las hojas ligadas del cuaderno, cabe destacar una de sus paginas, la
numero 58 del inventario del Notebook I, en la que D. Francisco, realiza un acuse
de recibo, por el cual E. Fischer le alquila una casa del recinto palaciego, la
numero 38 de la calle Palacio, con fecha de 7 de marzo de 1917 hasta el 24 de
junio de ese mismo afio. Esta pagina la podemos relacionar con el contrato o

escritura inventariada dentro del Archivo Documental, con n°2010CEF006, en el

19 A partir de ahora citado como : LA1104 y el n° de inventario que corresponda. Si la hoja tiene
anverso y reverso se citara ademas: el anverso como (anv.) y el reverso como (rev.)
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que se hace una relacion de parte de los inmuebles del castillo-palacio adquiridos

por E. Fischer a D. Francisco Sanz con fecha de 26 de enero de 1917.

En este cuaderno también hay distintas relaciones. Enumeraciones de distinta
indole que van, desde las referidas a las habitaciones del castillo-palacio (LA1104
n°8anv. y LA1104 n°anv.) hasta aquellas destinadas a sus adoquines de ladrillos
(LA1104 n°56), a sus ventanas (LA1104 n°53); o a la venta de sus puertas
(LA1104 n°52). Unidas ellas a distintas relaciones sobre las clases de azulejos que
E. Fischer encontrd en el castillo-palacio (LA1104 n°57anv., LA1104 n°58anv,
LA1104 n°%0anv. y LA1104 n°%0rev., LA1104 n°6lanv. y LA1104 n°1lrev. y
LA1104 n°65rev.) o de las vigas de la citada como “casa de Miguel” (LA 1104

n°63anv.).

Junto a ello, lo que mas abunda en el cuaderno son los croquis de plantas, alzados,
secciones o perfiles de algunas de las estancias del castillo-palacio y elementos

del mismo que interesaron a E. Fischer; todos ellos con sus medidas.

De la citada como “casa de Sanchis”, en el mismo cuaderno, destacan los croquis
realizados alrededor de sus pavimentos. Un pavimento ceramico con olambrillas,
unos azulejos decorativos que se combinaban con baldosas rectangulares
generalmente rojas (LA1104 n°1lanv.) (fig. 79).También, vemos croquis de sus
techos, designados como “Loft B” y “Loft C” (Loft significa techo en danés) y
“moldeados de D”. (LA1104 n°13anv., LA1104 n°l6anv., LA1104 n°l7anv.,
LA1104 n°49anv. y LA1104 n°49rev., LA1104 n°50anv. y LA1104 n°51anv.).

Fig. 79- Pavimento cerdmico del castillo-palacio, ¢. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de
Oliva. Legado de Egil Fischer, n®inv. LA 1104 n°1lanv.
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De la “casa de Miguel”, citada asi por la HSA, destacan los dibujos realizados
sobre sus azulejos (LA1104 n°l0anv. y LA1104 n°l0rev., LA1104 n°32anv.,
LA1104 n°33anv. y LA1104 n°34anv.), aunque también haya un relacion de las
vigas de esta casa (LA 1104 n°63anv.).

Ademas, nos encontramos con croquis a lapiz de distintas chimeneas dispuestas
por las estancias del castillo-palacio, con sus medidas, dibujadas algunas por su
planta, otras, por el alzado y otra por su seccion (LA1104 n°7anv., LA1104
n°12anv., LA1104 n°14anv., LA1104 n°45anv.).

Paraddjicamente, solo hallamos un croquis del friso de la sala de armas (LA 1104
n°15anv. y LA 1104 n°15rev.) (fig. 80) junto con otros croquis y medidas de los
paneles de una puerta de madera (LA 1104 n°18anv.) y algunos con detalles
estructurales (LA 1104 n°19anv.) de la misma, todo ello también con las medidas

pertinentes.

Fig. 80- Seccion friso sala de armas con anotaciones y medidas, ¢. 1917-1920. © Museo
Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. LA1104 n°15anv. y rev.
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Asimismo, aparece en él un croquis a lapiz de la primera planta del palacio con
distintas habitaciones numeradas o identificadas, con los puntos cardinales
indicados (LA1104 n°36anv.) y otro de parte del mismo (LA 1104 n°54rev.y LA
1104 n°55anv.). Ambos se pueden unir con un boceto del castillo-palacio desde

una perspectiva norte/ noroeste (LA 1104 n°62anv.)

Todos estos croquis nos acercan al estado en el que encontré E. Fischer el castillo-
palacio a su llegada a Oliva en 1917. Ademas, muestran aquellos pasos que siguio
a la hora de documentar el castillo-palacio para la consecucion de su proyecto.
Pero con todo ello, del Notebook I, también, podemos ver la intencion que tuvo E.
Fischer de documentarse desde un principio. Hecho que queda corroborado en el
numero de inventario LA1104 n°anv. y en el n°48anv. (fig. 81), donde vemos dos

ejemplos de anotaciones referentes a los propietarios del castillo-palacio.

Fig. 81- Anotacidn sobre los propietarios del castillo-palacio, ¢. 1917-1920. © Museo
Arqueologico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. LA1104 n°48anv.
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‘ RESUMEN EJEMPLOS NOTEBOOK | \

CROQUIS DEL ALZADO DE UNA PUERTA O VENTANA CON
ARCO SOBRE JAMBAS Y BOCETO DE DECORACION

LA 1104 n°%7

PATIO CUADRANGULAR
DE LA GALERIA DE
COLUMNAS

Croquis del patio cuadrangular de la
galeria de columnas

LA 1104 n°%4, LA 1104 n°22anv.

Croquis columnas

LA 1104 n°20anv. y LA 1104 n°21anv.

Croquis arcos sobre columnas

LA1104 n°23anv. a n°33anv.

Croquis muros

LA1104 n°38anv. a n°40anv.

GALERIA SOBRE
GALERIA DE COLUMNAS
OCCIDENTAL

Croquis pilares y arcadas

LA1104 n°4l1anv. a LA1104 n° 44anv.
y LA1104 n°46anv.

GALERIA SUPERIOR

Croquis de la viga superior de la
galeria norte

LA1104 n°31

ACUSE DE RECIBO

Alquiler de la casa n° 38 del recinto
palaciego

LA1104 n°58

ENUMERACIONES

Habitaciones del castillo-palacio

LA1104 n° 8anv. y LA1104 n°9anv.

Adoquines de ladrillos

LA1104 n°56

Ventanas

LA1104 n°53

Venta de sus puertas

LA1104 n°52

LA1104 n°57anv., LA1104 n°58anv,
LA1104 n°60anv. y LA1104 n°60rev.,

"CASA DE SANCHIS"

Azulejos LAL104 n°61anv. y LA1104 n%1rev. y
LA1104 n° 65rev.

Vigas LA 1104 n°%3anv.

Croquis pavimentos LA1104 n°1lanv.

Techos y moldeados

LA1104 n°13anv., LA1104 n°16anv.,
LA1104 n°17anv., LA1104 n°49anv. y
LA1104 n°49rev., LA1104 n°50anv. y
LA1104 n°51anv.

“CASA DE MIGUEL”

LA1104 n° 10anv. y LA1104 n° 10rev.,

Azulejos LA1104 n°32anv., LA1104 n°33anv. y
LA1104 n°34anv.
Vigas LA 1104 n°%3anv.

CHIMENEAS CASTILLO-PALACIO OLIVA

LA1104 n°7anv., LA1104 n°12anv.,
LA1104 n°14anv., LA1104 n°45anv.

SALA DE ARMAS

Croquis del friso

LA 1104 n°15anv. y LA 1104 n°15rev.

Croquis y medidas de los paneles de
una puerta de madera

LA 1104 n°18anv.

Croquis de detalles estructurales

LA 1104 n°19anv.

DE OLIVA

CROQUIS DE LA PRIMERA PLANTA DEL CASTILLO-PALACIO

LA1104 n°36anv., LA 1104 n°4rev. y
LA 1104 n°55anv.

BOCETO DEL CASTILLO-PALACIO DESDE UNA
PERSPECTIVA NORTE/NOROESTE

LA 1104 n°%2anv.

ANOTACIONES REFERENTES A LOS CENTELLES

LA1104 n°9anv., LA 1104 n° 48anv.
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6.6.2. Notebook II.

El Notebook 11, al igual que el primero, tiene en la cubierta de la tapa una
pegatina circular que pone a lapiz “Il FISCHER OLIVA”. En su reverso, en el
lateral izquierdo superior, a tinta, hay una numeracién y una abreviatura no legible
que puede que contenga tambien la palabra Bog. Mientras, en su lateral izquierdo
inferior, a tinta, se encuentra el nimero de registro que se le asignd a este
cuaderno en la HSA “LA1105”. Ademas, como en el primer cuaderno, a él hay
pegado una hojita rectangular, de 79x140 mm, con el titulo en danés Notesbog Il
que contiene una relacion con los nimeros de las paginas del cuaderno seguidos
de anotaciones en danés y o castellano que identifican el contenido de las mismas
(Inventario Notebook Il del Legado de Egil Fischer del Museo Arqueoldgico de
Oliva, n° de registro: LA 1105 con n° de inventario: 2**) (fig. 82).

Fig. 82- indice Notebook Il, c. 1917-1920.
© Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de
Egil Fischer, n®inv. LA 1105 n°2

Con un total de 69 paginas y 15 hojas sueltas, como el Notebook I, contiene
anotaciones en danés y en castellano con croquis y dibujos de distintas partes del
castillo-palacio de los condes Centelles de Oliva que E. Fischer tomo con el fin de

documentar todo aquello que veia necesario para la consecucién de su proyecto.

Las cinco primeras paginas de este cuaderno fueron arrancadas, ya que la
numeracion de E. Fischer comienza por el 6, por lo que carecemos de la
informaciodn de éstas paginas iniciales. El cuaderno, asi, comienza en la pagina 6
con una copia de los parrafos escritos por Teodoro Llorente sobre Oliva y su

castillo-palacio en el tomo Il de Valencia y sus monumentos (LA1105 n°3anv.

1 A partir de ahora citado como : LA1105 y el n° de inventario que corresponda. Si la hoja tiene
anverso y reverso se citard ademas: el anverso como (anv.) y el reverso como (rev.).
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formado por 16 paginas) (fig. 83). Esta cita, unida a la descripcion del escudo de
armas en castellano que hay en otra de sus paginas (LA1105 n°5anv.), nos muestra
una vez mas, el interés de E. Fischer, por la historia del monumento y por su

pasado.

Fig. 83- Anotacién escrito Teodoro Llorente, ¢. 1917-1920. © Museo Arqueolégico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n® inv. LA1105 n°3anv.

En este segundo cuaderno también aparece citada la “Casa de Miguel”. De ella
podemos ver hay distintos croquis, con las medidas y secciones numeradas, de
nueve de sus puertas ubicadas en las plantas superiores e inferiores (LA1105
n°8anv., LA1105 10anv. a LA1105 17anv.) (fig. 84) que se unen a las anotaciones
tomadas sobre la “ventana 1” y “ventana 2” de la “sala 8” (LA1105 n°anv.) de la
primera planta. Las paginas del cuaderno, numeradas por E. Fischer de la pagina
22 a la 25 contienen croquis con medidas y anotaciones referentes a la “escalera

X”, su balaustre y pasamanos (LA1105 n%anv.) (fig. 85).

Junto con ello, nos encontramos otros croquis de las distintas salas numeradas por
E. Fischer en sus planos (LA 1106). De la sala de armas, “sala 18”, hay un croquis
referente a su techumbre (LA1105 n°20) y otro de la misma sala (LA1105 n°26).
De la “sala 15 o sala con boveda con escudo de los Centelles y de la “sala 17” o
sala con bdveda estrellada, nos encontramos distintos croquis de sus bdvedas
(LA1105 n°2lanv. y n°23anv. respectivamente) (fig. 86) mientras que, de la

“capilla”, “sala 13”, hay un croquis de su planta y alzado de uno de sus laterales
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con el friso junto con su venera (LA1105 n°22anv.). Ademas, un croquis de la
planta del techo de la “sala 16” o “gabinete”, con sus vigas, puertas y ventanas
dibujadas cierra este elenco (LA1105 n°25anv.), junto con el croquis de la
“cocina” (LA1105 n°18anv. y n°18rev.).

Fig. 84- Croquis “puerta 1” planta superior casa de Miguel, c.
1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil
Fischer, n® inv. LA1105 n°8anv.

Fig. 85- Croquis “Escalera X”, ¢. 1917-1920. © Museo
Arqueologico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. LA1105

n°6anv.

Fig. 86- Croquis “Sala 15" y su b6veda, c. 1917-1920. © Museo
Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. LA1105
n°2lanv.
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Finalmente, en el Notebook II, aparecen anotaciones referentes a las maderas del

monumento (LA 1105 n°59) y otras de temas diversos, como direcciones u otros

asuntos relacionados con el proyecto de E. Fischer (LA 1105 n°27anv., LA 1105
n°27anv, LA 1105 n°28rev. y LA 1105 n°29anv. y LA 1105 n°29rev.).

Para acabar querriamos destacar que, aunque este segundo cuaderno tiene un gran

numero de hojas arrancadas -lo que hace que parte de su informacion se haya

perdido- ello no devalla su valor y no deja de ser una gran fuente documental,

junto con el Notebook 1y el resto del Legado de E. Fischer aqui presentado.

‘ RESUMEN EJEMPLOS NOTEBOOK 11 \

OLIVA'Y SU CASTILLO-PALACIO POR TEODORO LLORENTE
EN:"VALENCIA'Y SUS MONUMENTOS"

LA1105 n° 3anv.

DESCRIPCION ESCUDO DE ARMAS

LA1105 n° 5anv.

“CASA DE MIGUEL”

Croquis puertas

LA1105 n°8anv., LA1105 10anv. a
LA1105 17anv.

(sala 16)

Croquis ventanas (sala 8) LA1105 n°9anv.
"ESCALERA X" Croquis de la escalera LA1105 n°6anv.

Croquis techumbre LA1105 n° 20
SALA DE ARMAS (sala 18) -

Croquis sala LA1105 n° 26
GALERIA QUE COMUNICA LA
SALA DE ARMAS CON LA DE LOS | Croquis bdveda LA1105 n° 21anv.
CENTELLES (sala 15)
?7A)LA BOVIER/A [ESTRIELR 0 (el Croquis béveda LA1105 n° 23anv.
CAPILLA (sala 13) Croquis planta y alzado LA1105 n° 22anv.
GABINETE: SALA CON
DECORACION RENACENTISTA Planta del techo LA1105 n°25anv.

"COCINA"

LA1105 n°18anv. y n°18rev.

ANOTACIONES

Temas diversos relacionados
con el proyectos de E.
Fischer

LA 1105 n°27anv., LA 1105 n°27anv.,
LA 1105 n°28rev.y LA 1105 n°
29anv.y LA 1105 n°29rev.
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6.7. Conclusiones.

Para concluir este apartado queremos resaltar la vasta coleccion que forma
hoy el Legado de E. Fischer referente al castillo-palacio de los condes Centelles
de Oliva. Un repertorio amplio y heterogéneo que nos permite conocer la historia
contemporanea del s.XX de este monumento, hoy BIC desaparecido y escondido

entre las medianeras de las casas del casco antiguo de la ciudad actual de Oliva.

Un conjunto formado por un total de 182 documentos, unido a dos albumes de
fotografias -el grande, con 108 fotografias, y el pequefio, con 58 imagenes- que
junto con las 40 fotografias clasificadas como “sueltas” y los negativos de todas
ellas forman la parte grafica que se completa y entrelaza con un total de 110 los
planos y dibujos y los dos cuadernos de notas de E. Fischer en los que hay

anotaciones en danés y en castellano con croquis y dibujos de partes del palacio.

Todo un legado, de los mas importantes que tenemos, referente a un castillo-
palacio desaparecido, en su mayoria, que por los avatares del tiempo acabo
reunida en la institucion neoyorkina fundada por Huntington. Una labor de
recopilacion que se la debemos en parte a V. Lauritzen, quien tras su visita en
1978 a Oliva intent6 reunir toda la documentacion; en parte, a O. Fischer, viuda
de E. Fischer, quien se interesé porque el material de su marido no desapareciera
y en parte gracias a la labor desarrollada por la conservadora del departamento de
museos, P. Mdller, quien tras estudiar el tema -desde la llegada a sus manos del
“lote 42” de la subasta realizada en Londres compuesto por material proveniente
del castillo-palacio de Oliva- se puso en contacto con V. Lauritzen y O. Fischer y
comenz6 una labor de recoleccién y estudio de los documentos que la llevo a
descubrir una historia apasionante que unia Dinamarca y la figura de E. Fischer

con Espafia y el castillo-palacio de los condes Centelles de Oliva.

Una trabajo que, unido a la investigacion desarrollada por la conservadora P.
Miller y a las distintas labores de estudio y difusion mediante exposiciones y
publicaciones realizadas por el Ayuntamiento de Oliva, el arque6logo municipal y
la Asociacion Centelles i Riusech, han hecho revivir el castillo-palacio de los

Centelles y el suefio de E. Fischer. Estos ultimos, ademas, han logrado que todo el
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legado fotogréafico y documental se lleve a la ciudad de Oliva y este al servicio de
todo investigador que quiera contribuir en la labor de revivir ese BIC que hoy en

dia duerme entre las paredes de las casas que ocupan su emplazamiento.

También queremos remarcar aqui, nuevamente, la importancia del estudio de este
vasto y amplio material que aqui se presenta. Un compendio que nos permite
poder llegar a conocer la historia del castillo-palacio de los Centelles ligada a la
historia de E. Fischer y a su suefio frustrado de desmontarlo y utilizarlo para la
creacion del Museo de Arte Espafiol en Dinamarca. Nos permite, ademas, saber
cuéles fueron las areas que mas interesaron a E. Fischer por la cantidad de
imagenes, notas, croquis y planos de las salas y de los detalles que se queria
llevar, sobre todo, de puertas, ventanas y artesonados. También, nos permite
contemplar la manera sistematica en la que trabajo, su labor de desmontaje y nos
acerca, de la manera mas amplia, como ya hemos citado, a la historia mas
contemporanea del castillo-palacio de Oliva y por ende, nos deja llegar a
comprender su estado actual. Pero no sélo eso, nos permite ir mucho mas alla, nos
da a conocer el contexto tanto geografico como historico de la época en la que
transcurre toda la documentacion, 1915 a 1978, datos necesarios para poder
entender el transcurso de los acontecimientos. Por ello, se puede decir que, otro de
los valores incalculables de estos documentos es que, ademas de mostrar la
microhistoria de un personaje: E. Fischer; de un monumento: el castillo-palacio de
Oliva y de ésta localidad, nos permite entrelazarlas y ubicarlas dentro de su
macrohistoria, es decir, dentro de los acontecimientos historicos que marcaron el

curso del s.XX para su mayor comprension.

Estos documentos y fotografias, junto con algunos bienes muebles del castillo-
palacio que han llegado hasta nuestros dias, nos dan la posibilidad de tener una

vision mas global de su historia, naturaleza e importancia.

Por todo ello y como en los siguientes capitulos, se va a poder ver, E. Fischer
junto con V. Lauritzen, dejaron un amplio legado documental y fotografico
referente al castillo-palacio de los condes Centelles de Oliva que nos permite

conocer una parte de su historia y el monumento.
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Tal y como dice la propia P. Miiller:

“El proyecto que Fischer inicio, a pesar de su fracaso, conservo y hace posible la
comprension del perdido palacio de los Centelles. Y el proyecto inspird a
Lauritzen [...] en su muy posterior, apasionada busqueda de todo lo que habia sido
recogido para la reconstruccion de El Palacio en Copenhague” (Mdller, 1997:
130).

Paraddjicamente, toda la documentacion que aqui se presenta, que en principio se
hizo con el objetivo de desmantelar el castillo-palacio, es la que ahora nos
permiten conocerlo y reconstruirlo. Una documentacion de un valor incalculable
ya que sin ella seria imposible tener un conocimiento global y real del castillo-

palacio de los Centelles.
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7. HISTORIA DE UN SUENO FRUSTRADO: EL ANALISIS DE LA
DOCUMENTACION DE LA HISPANIC SOCIETY OF AMERICA.

Una vez hemos presentado todo el material, como hemos indicado en el
apartado de metodologia, hemos realizado un andlisis exhaustivo de todo el
Legado, tanto documental como grafico, con la intencion de poder contar la
historia que en este capitulo se presenta. La historia de E. Fischer ligada al

castillo-palacio de los Centelles de Oliva a traves de todo su legado.

7.1.  Elorigen de un suefio: el descubrimiento de un tesoro*.

E. Fischer, como se ha citado ya, viajo por primera vez a Espafia, como
estudiante, en 1904 y en 1913 regresé becado por la Real Academia de las Bellas
Artes. Durante ambas estancias, éste tomo interés por el arte de dicho pais, un arte
poco conocido en Dinamarca. Su aprecio por este, hizo que surgiera en él la idea
de construir una “casa” (asi lo denomina él en su carta al Ministerio de Instruccion
publica y Bellas Artes con n° de inventario 2010CEF082) en Dinamarca para
poder mostrar y fomentar asi su estudio. Con este fin, decidio adquirir algunos
“hermosos detalles arquitectonicos, muebles y objetos de arte que se ponian a la

venta” (p.1 2010CEF082) para llevar a cabo su proyecto.

Para ello, en 1916 regresé a Espafia y durante aquel afio fue recopilando distintos
elementos arquitectonicos y decorativos que mandé a Copenhague, a la Real
Academia de Bellas Artes de Dinamarca, para que los estudiantes de alli lo
pudiesen conocer (p.2 2010CEF082). Sin embargo, para la consecucion de su
proyecto, necesitaba conjuntos mayores que le eran dificiles de conseguir ya que

segun E. Fischer:

“Los negociantes de antigliedades por ejemplo, al adquirir un patio para
negociar con él, no lo mensuraban muy exactamente antes de derribarlo, y el

derribo se hacia por lo general con bastante descuido, estropeando muchas

12 Toda la informacidn que aqui -y en los siguientes apartados de este capitulo- se presenta ha sido
extraida del estudio del Legado de E. Fischer, que se encuentra depositado en el Museo

Arqueologico de Oliva.

145



Historia de un suefo frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

cosas y esparciendo otras [...] en perjuicio de los mismos detalles artisticos

que debieran presentarse en su conjunto” (p.2 2010CEF082).

No obstante, la situacion cambid cuando recibié la noticia, en enero de 1917, de
que parte del castillo-palacio de los Centelles de Oliva, un monumento gético-

renacentista, estaba a la venta.

Al conocer esta oferta, no dudo en ir a verlo y cuando fue se encontré con un
castillo-palacio en parte destruido, pero que seguia guardando su esencia (fig. 87).
Un castillo-palacio que se habia dividido en sectores y se le habia abierto una
calle por su centro para poder acceder a las casas en las que se habia fraccionado,
hecho que habia conllevado la destruccion de su escalera de honor y parte de la
galeria de columnas, citadas en capitulos anteriores, y que, ademas, habia sido
desprovisto de toda la decoracién mas facil de extraer (p.2 2010CEF029).

Fig. 87- Vista de la C/ Palacio, c. 1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil
Fischer, n® inv. AG010 F.AG-11
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Pero un monumento que, sin embargo, seguia mostrando el mismo interés
artistico e historico que tuvo en su dia. EIl propio E. Fischer cuenta que se
encontrd con un castillo-palacio maltrecho “durante los ultimos cincuenta afios no
solo nada habia sido hecho para su restauracion y conservacion, sino que los
propietarios juntamente con el tiempo y la intemperie habian trabajado sin cesar
para acelerar su ruina” (p.2 2010CEF082), pero también afirma que lo que vio le
resultd suficiente para descubrir en él su grandiosidad y una posibilidad de
salvaguardar gran parte de las cosas que quedaban y formar con ellas un museo de

arte espafiol en Dinamarca y asi fue como surgio su proyecto.

Un proyecto que, ademas de tener por objetivo la difusion del arte espafiol en
Dinamarca, tuvo la intencion de salvaguardar dicho patrimonio. EI mismo E.
Fischer afirmé que de no haberlo encontrado asi él no lo hubiese querido
desmontar, pero en el estado en el que lo encontrd su intencion ultima era
salvarlo. Llevar las partes que de él quedaban, con la mayor cautela posible, para
colocarlos en Dinamarca en donde poder apreciar su arte (p.3 2010CEF082) fue
su objetivo. Asi fue cdmo surgio su proyecto y como se entrelazo su historia con

la del castillo-palacio de Oliva.

7.2.  El Proyecto de Museo de Arte Espafiol de Dinamarca.

El proyecto de E. Fischer, como se ha dicho, nacio fruto de su interés por el
arte y el Patrimonio espafiol. Un interés, que le llevd a plantearse un proyecto a
gran escala. Un proyecto de creacion de un “Museo de Arte Espafiol” construido
con elementos arquitecténicos esparioles que albergaran en su seno el arte bajo el
que el danés habia quedado prendado. Una idea que E. Fischer proyecto cuando
conocio el maltrecho castillo-palacio gético-renacentista de Oliva y decidié que

era el monumento idoneo para la consecucion de su proyecto.

Su plan tuvo dos ejes principales. Por un lado, la conservacion de un patrimonio
que en Espafia se estaba perdiendo y, por otro, la difusion del arte espafiol con la
intencion de contribuir y fomentar el aprecio por €l en los paises escandinavos, en
los que apenas se conocia. Su proposito, por tanto, no fue solo el de satisfacer su

interés propio, relacionado con su gusto por el arte espafiol, su idea tenia un
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trasfondo pedagdgico importante. EI queria trasladar a la sociedad danesa y a los
estudiantes, en particular, su gusto por este arte para que ellos fueran a Espafa a
estudiarlo, a el y a su civilizacion, situando ambas en el lugar que E. Fischer creia
que debian estar (p.1 2010CEF082). Su intencidn era que artistas y estudiantes del
arte tuvieran libre acceso al museo y a sus colecciones para investigarlas y

difundirlas.

El mismo defini6 asi su proyecto:

“Se trata de construir una clase de Museo Espafiol donde el edificio, el
jardin y el interior con sus muebles y objetos de arte constituyan una
representacion lo mas exacta posible del arte y artesania antiguos espafioles
que lo permita el uso practico del Palacio para vivienda. [...]JEn lugar de
emprender la restauracion del edificio enorme, que resultaria carisima y
nadie queria pagar, pienso sacar todas las partes de la construccién y todos
los detalles que sean de interés artistico e historico y llevarlos a Dinamarca.
Una vez en Dinamarca, pienso hacer un edificio que, en todo lo posible, sera
reconstruccion fiel del original, que con una diferencia, a saber, que el
tamafio, gracias a las circunstancias econémicas y practicas, sera tan
reducido que solo habra justo sitio para colocar los soportales, todos los
techos tallados o de alabastro o pintados; luego los dinteles de las puertas,
ademas de otros fragmentos del Palacio; siempre tomaremos en
consideracion las medidas originales de las habitaciones. Todos los objetos
conservados del Palacio, que tengan algun valor, seran juntados en un lugar
donde seran debidamente cuidados” (p.2 2010CEF011).

Para poder llevar a cabo su deseo, en primer lugar, nuestro protagonista adquirio,
el 20 de enero de 1917, los fragmentos que tenian adornos al anticuario D.

Francisco Sanz Torres. Bajo un contrato, establecio que se le cedian:

“Todos los adornos que existen dentro del referido Palacio consistentes en

piedras, ladrillos, yeso, hierros, lienzos, ceramicas, maderos y cuanto mas
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exista que tenga valor artistico o, que tenga caracter de antigtiedad y se halla
en la actualidad dentro del referido edificio” (p.2 2010CEF024).

Este, ademas afiadia que E. Fischer estaba autorizado a arrancar los objetos
comprendidos en dicha venta, aunque esto conllevara dafios en la finca (p.2
2010CEF024).

Sin embargo, para no tener problemas, a la hora de ejecutar su plan, E. Fischer,
decidié adquirir los inmuebles del monumento donde se encontraban los objetos
citados. Asi, compré diversas casas en la que se habia dividido el castillo-palacio,
un total de siete sectores que contenian aquellas piezas de mayor valor segun el
arquitecto danes, para su proyecto (p.3 2010CEF029). “En enero de 1917 compré
por lo tanto los detalles del edificio que se me ofrecian y a los pocos dias-para
poder trabajar con mayor libertad- la parte del palacio donde estaban colocados”
(p.3 2010CEF082).

Estos inmuebles, se los adquirio, al mismo D. Francisco Sanz Torres el 26 de
enero de 1917, bajo escritura firmada ante el notario de Oliva, Don Remigio
Masia (2010CEF006) (fig. 88). Unos bienes que D. Francisco Sanz Torres habia
adquirido previamente, en 1915, mediante una serie de contratos privados, con sus
respectivas escrituras posteriores ante notario, a distintos habitantes de las casas
que se hallaban emplazadas dentro del recinto del castillo-palacio de Oliva
(2010CEF001 a 2010CEF005).
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Fig. 88- Escritura con relacion de casas adquiridas por E. Fischer a D. Francisco Sanz, 26/01/1917.
© Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n° inv. 2000CEF006
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Los inmuebles adquiridos por E. Fischer, se concentraban, sobre todo, en el
denominado piso intermedio, piso principal, primera planta o planta noble en las
alas norte y sur del castillo-palacio (p.1 2010CEF024). No obstante, E. Fischer no
solo adquirio estas casas, ademas, tenemos constancia de que alquild otras de
menor relevancia estilistica que utiliz6 para almacenar los objetos que iba
desmontando, tal y como posteriormente se verd. En uno de sus cuadernos de
notas, Notebook I, aparece un contrato privativo, ya citado, por el cual, el mismo
Francisco Sanz, le alquila, con fecha de 7 de marzo de 1917 y hasta el 24 de junio
de ese mismo afio, la casa n°32 de la calle Palacio (LA1104 n°59) (fig. 89). Pero
ésta no fue la Unica casa que alquilo, por problemas que tuvo posteriormente con

un arrendador, sabemos que E. Fischer alquilé mas inmuebles.

Fig. 89- Acuse de recibo firmado por Francisco Sanz, 07/03/1917 © Museo Arqueolégico de
Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. LA 1104 n°59anv.

El arquitecto danés durante el proceso de adquisicion de las casas, ademas, llevo a
cabo una labor de investigacion. Se formd, se interesd en conocer la historia de
dicho monumento y su entorno, tal y como muestran parte de sus escritos y

fotografias.
En sus cuadernos de notas ya aparecen comentarios bibliograficos referidos a la

historia del castillo-palacio. Asi, nos encontramos, con una anotacion referente al

“Palacio del Duque de Solferino de Barcelona” (LA1104 n°) que muy
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probablemente se refiera al de los Centelles en Barcelona dado que también se
conoce como “Palacio Solferino” por quedar emparentadas ambas familias y
pasar, finalmente en el s.XIX, el palacio a manos de la familia Solferino.
También, aparece la cita con la copia del fragmento que Teodoro Llorente escribe
de la ciudad y el castillo-palacio de Oliva en el Il Tomo de Valencia. Sus
monumentos y artes (LA1105 n°3). Todo ello, junto con algunas anotaciones en
danés, referentes al castillo-palacio, seguidas de su cita bibliografica (LA1104
n°48) y, ademas, tenemos el fragmento dedicado a Oliva y a su castillo-palacio del
extracto copiado a mano proveniente de Historia de la ciudad y reyno de Valencia
de Gaspar Escolano, manuscrito que hace referencia al inicio de la construccion
del monumento por parte de Jaime | con la edificacion de la conocida como torre
del Homenaje, citada aqui como “Torre Maestra” que, aunque Se encuentra
inventariado dentro del Archivo Documental, por su tamafio y tipo de papel,
probablemente sea una hoja arrancada de uno de los cuadernos (2010CEF055)
(fig. 90).
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Fig. 90- Anotacién sobre Historia de la ciudad y reyno de Valencia, ¢. 1917-1920. © Museo
Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. 2010CEF055
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Dentro del Archivo Documental de E. Fischer, ademas, hay una serie de
documentos reunidos que, muy probablemente, pudieron ser recopilados por éste
para acercarse al castillo-palacio y a su historia. Entre ellos, se encuentra una
traduccion al danés manuscrita del citado fragmento dedicado por T. Llorente a la
ciudad de Olivay al castillo-palacio en el Tomo Il de Valencia. Sus monumentos y
artes (2010CEF037). Junto a ello, otros apuntes, hacen referencia a las familias
nobles que fueron duefios del castillo-palacio de Oliva. Unos dedicados a la
familia de los Borgia (2010CEF049), sobre todo, a algunos de los miembros
destacados, como fue D. Juan de Borgia, el Papa Alejandro VI (2010CEF045) y
otros, referentes a los distintos duefios del castillo-palacio que hablan de la familia
Centelles como la “fundadora” de éste monumento y que, a su vez, destacan el
papel de D. Serafin y cuentan como su familia se enlazé con la de los Borgia;
como paso el castillo-palacio a sus manos y como mas tarde ésta se ligo con la
familia de los Osuna y acabo6 el monumento en sus manos (2010CEF048). Unido
a todo esto, se encuentra, también, un recorte de prensa de la revista danesa

Hjemmet que contiene un articulo sobre la familia de los Borgia (2010CEF034).

Con todo ello, se podria decir que, E. Fischer llegd a tener un vasto conocimiento
sobre la historia del castillo-palacio, tal y como muestra el documento que manda
al Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes de Espafia (el 5 de diciembre
de 1920), en el que narra el desgaste acaecido en el castillo-palacio durante los
altimos cincuenta afios desde que la familia de los Osuna decidio venderlo a un
particular después de ofrecerlo, segun E. Fischer, al ayuntamiento sin respuesta
alguna. Cuenta como este particular lo dividid en distintos *“aposentos para
obreros” que mermaron la estructura del castillo-palacio y que ello, unido al
derrumbe de parte del edificio, con la intencidn de reutilizar sus losas o ladrillos
asi como, la puesta en venta de las partes decorativas que eran mas faciles de

arrancar lo hirieron gravemente (p.2-3 2010CEF082).
Este interés de nuestro protagonista por su historia y entorno, ademas, lo

transmitio a sus posteriores acomparantes. Asi se puede apreciar en algunos de los

documentos escritos por V. Lauritzen en los que habla de la familia Centelles y de
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la evolucion histérica del mismo monumento hasta la fecha en la que ellos lo
conocieron (p.2-3 2010CEF029).

Pero la labor de E. Fischer respecto al castillo-palacio de Oliva fue mucho mas
extensa. Ademas de recopilar toda esta documentacion inmortaliz6 momentos de
las festividades tipicas de la localidad, como El Porrat (n°192 del Anexo I:
comparativa y relacion de documentos graficos™) y Bous al carrer (n°193).
También instantes que muestran las labores de trillado del campo (n°191) que se
realizaban por entonces en Oliva (fig. 91), imagenes que nos acercan a la cultura
de esta ciudad en el s.XX y muestran el interés de E. Fischer, por conocer el
ambito dentro del cual se ubicaba el castillo-palacio.

Fig. 91- Trillado del campo, ¢. 1917-1920. © Museo Arqueologico de Oliva. Legado de Egil
Fischer, n® inv. AG010 Ng.57

13 A partir de ahora citado Ginicamente con el n° correspondiente dentro del “Anexo |: Comparativa

y relacion de los documentos graficos”.

153



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

E. Fischer se encargd, de igual manera, de inmortalizar mediante fotografias este
marco geografico en el que se ubicaba el monumento. Tomo fotografias desde los
distintos puntos que rodeaban la localidad de Oliva, con la intencion de localizar
el monumento dentro de la misma y tener fotografias de cada una de sus
perspectivas. Realizd fotografias tomadas desde las montafias del SE de la villa
(n°1), desde la zona conocida como “El Collado” (n°2), desde el castillo de Santa
Ana (n°3), desde la zona norte (n°4 y n°5) (fig. 92) y desde la entrada a la villa por

el oeste (n°6, n°7 y n°8).

Ademas, tomo¢ fotografias desde el interior del castillo-palacio desde las que se
puede ver su entorno (n°9 a n°14) y tras éstas, documento las inmediaciones mas
cercanas al palacio. Unas fotografias tomadas desde angulos mas amplios que nos
presentan una vista desde el arrabal morisco (n°15), otra desde la plaza de San
Roque (n°17) y otra desde otra desde la calle Tamarit (n°16) que se unen a otras

hechas desde puntos més cercanos al castillo-palacio.

Entre éstas, encontramos algunas de su portal de acceso por la calle abierta por su
centro (n°19 a n°21) (fig. 93); otras del ala este del mismo castillo-palacio (n°22 y
n°23), una de detalle de las fabricas de parte de un lienzo (n°24) y otra de una de
sus ventanas (n°25), unidas a varias dispersas por su fachada exterior (n°26 a
n°29). Un cumulo de imagenes que se complementan con un boceto del castillo-
palacio desde una perspectiva noroeste, realizado dentro de su Notebook I (n°18)
(fig. 94).

Vemos asi, como al mismo tiempo que documentaba la historia del castillo-
palacio de los Centelles de Oliva tomaba fotografias de su entorno y comenzaba a
documentar aquellas partes que le interesaban de éste. Un trabajo que desarrollo
durante unos meses y que ceso desde mayo de 1917 a noviembre de 1919, fechas
en la que march6 a Copenhague para llevar a cabo una serie de gestiones en su
pais que tenian como objetivo principal: el desarrollo de su proyecto. (p.4
2010CEF082).
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Fig. 92- Vista de Oliva con castillo-
palacio, c. 1917-1920. © Museo
Arqueoldgico de Oliva. Legado de
Egil Fischer, n°inv. AG010 F.AG-4

Fig. 93- Vista entrada principal castillo-palacio, c.
1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado
de Egil Fischer, n®inv. AG010 F.AP-11

Fig. 94- Boceto del castillo-palacio, c.
1917-1920. © Museo Arqueoldgico de
Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv.

LA 1104 n%62 anv. | , A

155



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

Para la consecucion de su plan, en primer lugar, solicito el 25 de enero de 1919, al
gobierno danés un solar para emplazar alli su proyecto de “Museo de Arte
Esparfiol”. En esta carta dirigida al Ministro del Interior de Dinamarca, E. Fischer
le demando la adquisicion de un terreno céntrico de facil acceso, en una zona
ajardinada y cercana al Palacio de Freferiksberg. En concreto los edificios n°10 y
12 del Pillealléen y la parte sur del n°8 junto con el terreno de detras del mismo
(p.1 2010CEF011 y p.4 2010CEF082), lugar en el que pretendia construir su

Museo de Arte Espafiol de ésta manera (fig. 95).

“Las alas Sur y Este respectivamente, que daran hacia el término del Club
Deportivo y la Pileallé, seran de un piso de alto y provistas de soportales
que se abriran al jardin, visibles desde el Frederiksberg Have y de la Colina
de este Palacio Real. El ala Norte, que formara rectangulo con la Pileallé,
sera casa de vivienda propiamente dicho; sera de dos pisos con un remate de
una clase de torre encima, del estilo gético “cuadrado” donde cabe el friso.
El jardin, junto con los soportales, serviran de estancia al aire libre; alli se
alzaran, entre otras cosas, dos columnas de marmol, de 5 metros de alto”
(p.4 2010CEF011).
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Fig. 95- Planta de las dos propuestas de Museo de Arte Espafiol que adjunta E. Fischer con la
carta, 1919. © Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. E-1 n°1 y E-3 n°3
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La respuesta a dicha peticion, sin embargo, no recibid la contestacion esperada. E.
Fischer, en marzo de 1919, recibi6 un oficio por parte del Ministerio del Interior
danés por el que se le comunicaba que las propiedades adecuadas para llevar a
cabo su proyecto -que eran la n°10 y 12 de Pileallé- estaban alquiladas y no se
podia desahuciar a sus inquilinos. Sin embargo, afiadieron que de cambiar la

situacion se volveria a tener en cuenta su peticion (2010CEF018).

Por ello, E. Fischer, no se rindi0 y seguidamente pidi0 apoyo a distintas
instituciones danesas (2010CEF012). De ellas, recibio su apoyo mediante
recomendaciones del director de la Academia de Bellas Artes, Sr. Storck
(2010CEF013); del Director del Museo Nacional de Dinamarca, Sr. Mackeprang
(2010CEF014) y del director del Museo de Artesania Artistica, Sr. Emil Hannover
(2010CEF014). Los dos ultimos, llegaron incluso a presentar ante el Ministerio de

Instruccion Publica su apoyo al proyecto (2010CEF079).

Junto a todos estos tramites burocraticos nuestro arquitecto también se encargo de
buscar un grupo de trabajo que fuera con €l a Oliva, para que le ayudaran en el
estudio de la historia del castillo-palacio y en las labores de medicion y
planificacion de los restos conservados para su futura reconstruccion en
Dinamarca (p.4 2010CEF082). Asi fue como se creo, lo que ellos mismos
Ilamaban: “la brigada danesa”, formada por un arquitecto del Museo Nacional de
Dinamarca, el sefior Mogens Clemmensen; un especialista en Arte e Historia de la
arquitectura, su sobrino Kjartan Fischer y un joven estudiante de arquitectura de la
Academia de Arte de Copenhague, V. Lauritzen. Este grupo marchd a Espafia y el
15 de noviembre de 1919, llego a la localidad de Oliva, en la que se instalaron en
la posada de “la Fonda Olivense” (p.3 2010CEF029).

Al llegar alli, segun V. Lauritzen se encontraron un castillo-palacio que:
“Parecia nada mas que una paredes ruinosas, y so6lo en muy pocos sitios se
podia distinguir restos del esplendor de tiempos pasados. Fragmentos de tres

(de las cuatro) torres esquineras redondas indicaban los extremos de la

planta. El piso bajo contaba con varias bovedas sostenidas por arcos que
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formaban el principal. El piso bajo habia sido dividido en apartamentos
pequefios, alquilados a campesinos [...] Vivian alli con su ganado, mulos,
cabras y gallinas [...] Estas bovedas, que originalmente cubrian los establos,
cocheras, almacenes y depositos de armas, soportaban el suelo del piso
principal” (p.4 2010CEF029).

Sin embargo, al igual que E. Fischer, V. Lauritzen quedd perplejo al contemplar la
primera planta de la que destaco su sala de armas y la galeria de columnas (p.4-5
2010CEF029), lugares que se encargaron de documentar tanto de manera grafica

como a traves de planos.

Como se ha dicho, con el regreso a Oliva de E. Fischer acompafiado por los
miembros de la “brigada danesa” comenzaron, de nuevo, las labores de
documentacion del mismo. Este trabajo se llevd a cabo de manera sistematica y
ordenada por parte de E. Fischer y de V. Lauritzen que fue el encargado de
realizar todos los dibujos de detalle. Asi, en primer lugar, documentaron la
conocida como galeria de columnas, emplazada en el centro del castillo-palacio.
Un espacio que V. Lauritzen describio como una galeria repleta de columnas de
marmol blanco provenientes de Italia, dispuestas alrededor de un patio que habia
sido estropeado con la apertura de una calle, pero que seguia llamando la atencion
(p.4 2010CEF029). Formada por dos plantas, ésta fue documentada
exhaustivamente. E. Fischer en su Notebook | (n°31), realizé un croquis de la
disposicion de sus columnas, dentro de la galeria, junto con otros méas detallados
de las columnas de la primera planta (n°42), de sus capiteles y basas (n°43) y de
los arcos ojivales localizados sobre las columnas del tramo sur (n°45) unidos a
otro de los muros de esta primera planta (n°44), seguidos por el perfil del friso
entre la primera y la segunda planta (n°46) y un croquis de las columnas de la
segunda planta (n°47), un boceto de la azotea (n°48) y un detalle de una de sus
tejas (n°49). Anotaciones que, se apoyaron con diversos planos y fotografias,
tomadas tanto de su arcada norte (n°32 a n°37) como de su arcada oeste (n°38 a
n°41), en los que se documentan la primera y la segunda planta de esta galeria
(fig. 96).
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En ese proceso de documentaciéon también se encargaron de plasmar, la galeria
corrida de la gran torre. De ella, se realizaron un séquito de planos (n°50 a 57):
unos mas amplios de la galeria (n°50) y otros de detalle como el plano de la
seccion transversal de la columna helicoidal de la puerta de la galeria inferior
(n°57).

De la citada como escalera de honor -que daba paso a la planta noble del castillo-
palacio y que fue destruida con la apertura de la calle Palacio- se documento6 una
de sus dos puertas que daban acceso a dichas estancias (n°58 y n°59) (fig. 97),
entrada que en tiempos de E. Fischer (tal y como se puede observar en la imagen)
formaba parte del balcon de una de las viviendas.

Fig. 96- Arcadas galeria de columnas, c. Fig. 97- Antigua puerta de acceso a la

1917-1920. © Museo Arqueoldgico de planta noble, c. 1917-1920. © Museo
Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. Arqueologico de Oliva. Legado de
AGO010 F.AG-14 Egil Fischer, n® inv. AG010 F.AG-53

De la conocida como “planta noble”, o primera planta, es de donde procede la
mayor parte de la documentacion. Es la zona en la que mas se centraron sus
esfuerzos, en concreto, en su area noreste y noroeste, espacios que correspondia
con los sectores que el arquitecto habia adquirido.

E. Fischer, realiz6 un boceto de dicha planta en la que numer6 las estancias, de la
que cita como “casa de Miguel” en sus Notebooks, del 1 al 10 y la “casa de
Sanchis” del 11 al 20 (n°60 y n°61), una numeracion que también aparece en dos

de sus planos (n°62 y n°63).
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Ademas de numerar las estancias, nuestro protagonista se encargo de asignar
numeros a sus puertas y ventanas (n°64), para después tener un control de cada
una de ellas, a la hora de distinguirlas y saber localizarlas. De ellas, se realizaron
planos de sus alzados, plantas y perfiles con las medidas pertinentes, marcando
ademas, las divisiones que el arquitecto danés crey6 convenientes para proceder a

su posterior desmantelamiento y reconstruccion en Dinamarca. Una labor que le
fue encomendada a V. Lauritzen.

Junto a éstos planos, como hemos dicho, nuestro protagonista tomé las
instantaneas que crey0 oportunas de cada una de las piezas de estas salas a las que
dio nombre. Unas estancias que, como hemos dicho en el apartado de
metodologia, hemos asociado con el nimero que da en sus planos (fig. 98) para
posteriormente agrupar todos los documentos graficos (imagenes, planos y

croquis), tomados de sus puertas, ventanas y demas elementos decorativos, con el
objetivos de compararlos y relacionarlos (Anexo I).
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Fig. 989- Plano de la primera planta del castillo-palacio con nimeros y nombres de salas; puertas y
ventanas numeradas. © Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n%inv. LA1109
con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

160



Elena Canto Mufioz. Curso Académico 2015-2016

Asi, si tomamos como eje vertebrador y seguimos la numeracion de las salas
dispuesta por E. Fischer para esta planta, podemos ver como las habitaciones que
pertenecian a la citada como “casa de Miguel”, salas de la 1 a la 10, fueron las
menos documentadas por su menor importancia estilistica y peor conservacion.
De éstas, sobre todo, se documentaron sus puertas (n°154 a n°159), aunque,
también, encontramos un croquis de la “cocina” emplazada en esta area (n°160) y
lo mas importante una relacion, en el Notebook | de E. Fischer, referente a los

destacados azulejos dispuestos entre estas salas (n°164 y n°165).

Las salas englobadas dentro de la citada como “casa de Sanchis” -en los
cuadernos de notas, habitaciones numeradas del 11 al 20- fueron las mas

documentadas.
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Fig. 99- Sala 11© Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n®inv. LA1109 con
modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

Asi de la “sala 117, sala que destacaba por su artesonado cuadrangular, nos
encontramos con un plano y fotografias del mismo (n°66); unidos a diversos
planos y fotografias de su ventana, la “ventana 3” (n°67) y de sus puertas, tanto de
la “puerta 10” que unia esta sala con la “sala n°11a” y viceversa (n°68 y 69) asi

como de la “puerta 11” que la unia con la “sala n°12” (n°65) (fig. 99).

161



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

o r‘,»]
L P27 HE e
% P 5 s | \_ o
% Sala I

Ne12 i1
,i romboidal p 2!’
w4,‘}313 _ e N\
et o AR SR
T \/4

t
’t

Fig. 100-Sala 12. © Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n%inv. LA1109 con
modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

La “sala 12” también, fue ampliamente documentada por E. Fischer mediante
fotografias que nos muestra, parcialmente, la sala (n°70 y n°71) y planos y
fotografias de sus puertas. Asi, vemos la “puerta 27” (n°72 a n°77) y “puerta
28”(n°78), que permitian la entrada y salida a ella desde la escalera (“sala 20”) y
planos, Unicamente, de la “puerta 12” (n°84 y n°85) que daba paso a la “sala 11”.
También de ella, se documento su artesonado romboidal, tan caracteristico (n°79 y
n°80), asi como su ventana, “ventana 4”, de la que encontramos primero, un plano
de la misma en su lugar de origen (n°81) y tras ello, dos imagenes de los capiteles

de la misma ya desmontados (n°82 y n°83) (fig. 100).
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Fig. 101- Sala 13 y 14. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n°inv.
LA1109 con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

De la conocida como “capilla” o “sala 13”, los daneses documentaron también sus
puertas, mediante imagenes y planos, tanto de la que daba acceso a ella por la

“sala con artesonado romboidal”: “puerta 13” (n°86) como de su dorsal: “puerta
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14” (n°87) de la que se tomaron fotografias de detalle de sus capiteles (n°88 y
n°89) (fig. 101).

De este habitaculo también documentaron la puerta paralela, “puerta 15” (n°90), y
su reverso (n°91) que unia la capilla con la “sala 14”. Junto a ello, E. Fischer
recopilo informacion sobre su ventana, “ventana 5” (n°98). Sin embargo, a lo que
mas le prestaron atencion fue a su techo. Nuestro protagonista, tomd una
fotografia del mismo con su boveda de cafion, el friso y su venera (n°94); otra mas
de detalle, donde se ve uno de los angulos del techo de esta capilla (n°95) y otras
ya de partes desmontadas como sus casetones (n°97) y friso (n°96). Este techo,
ademas, fue documentado mediante un croquis (n°92) y un plano detallado del

mismo (n°93).
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Fig. 102- Sala 15. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n®inv. LA1109 con
modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

La siguiente sala que documentaron ampliamente, fue la “sala 15”, una estancia
que destaco por su bdveda que contenia el escudo heréldico de los Centelles. Una
boveda que fue identificada mediante un croquis realizado por E. Fischer en su
Notebook I1 (n°99) y que a, su vez, fue fotografiada y planificada detalladamente
(n°100). Dentro de esta estancia se encontraba, también, la “puerta 17" que daba
acceso desde esta a la “sala 16” y la ventana que E. Fischer, nombré como
“ventana 6”7, dos elementos que, como en las anteriores salas, fueron
documentadas mediante planos de detalle (n°102 y n°101 respectivamente) (fig.
102).
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Fig. 103- Sala 16. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n°inv. LA1109 con
modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

La “sala 167, referida a ella como gabinete, destacO por su decoracion
renacentista. De ella, nuestros protagonistas se encargaron de realizar unas
fotografias, planos y croquis de su techo (n°103 a n°110) de vigas y bovedillas
archivos gréaficos de los que podemos destacar sus medallones con retratos y otros
motivos ornamentales que aparecen primero, en su lugar de origen y despues, ya
desmontados (n°111) y recuerdan a los de la sala de armas (n°140) y a los de la
capilla (n°97 y n°94). De esta habitacion, también, se tomaron fotografias y
realizaron planos de sus ventanas (n°112 y n°113) y sus puertas, de una que habia
sido tapiada (n°113) y de la que unia esta sala con la “sala n°17”, la puerta

numerada como “puerta 19” (n°115) dentro de los planos de E. Fischer (fig. 103).

V9 ]
Sala Béveda
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Fig. 104- Sala 17. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n°inv. LA1109 con
modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)
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La estancia numerada como la “sala 17”, podemos deducir por la documentacion,
que era una sala pequerfia caracterizada por la boveda estrellada que regia su techo,
una boveda que E. Fischer ya anot6 en su Notebook Il (n°120) y que fue
minuciosamente dibujada, tanto su planta como el perfil, con las medidas
pertinentes (n°119) y fotografiada en detalle (n°116 a 118). Sus puertas numeradas
como “puerta 20” y “puerta 21”7, hacian que se comunicara con las salas n°16 y
n°18, respectivamente. Unas puertas que también se documentaron (n°122 y
n°123) junto con su ventana que daba a la fachada este del castillo-palacio y a la

que E. Fischer asignd el nimero de “ventana 9” (n°121) (fig. 104).
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Fig. 105- Sala 18. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n°inv. LA1109 con
modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

La siguiente sala por orden de numeracion, “sala 18” (fig. 105), era la sala de
armas, una estancia que V. Lauritzen definié como “la sala principal” alrededor de
la cual se disponian las demas unidas a ella mediante puertas copiosamente
ornamentadas de estuco o alabastro. Una sala de la que solo hay una imagen en la
que se puede ver parte del techo, de su ventana y una puerta (n°125) pero de la que
sin embargo, si tenemos un croquis en el Notebook Il de su planta (n°124) que nos

permite conocer sus dimensiones, 7x8 metros.
Lo que mas abunda de esta sala son las fotografias de detalle del friso, tanto en su

lugar de origen (n°126 a n°133) como ya desmontado, en fragmentos listos, para

ser transportados a Dinamarca (n°135 y n°136), una documentacion que se une a
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un croquis que E. Fischer realiz6 en su Notebook I (n°134). V. Lauritzen, al ver
este friso, quedd prendado de sus impresionante dimensiones, de 30 metros de
largo y 70 cm de ancho de yeso y ladrillo, con una pequefia pendiente hacia el
exterior en el que se representaba un ejército en marcha, con inscripciones en
valenciano, que explicaban las funciones de cada uno de los grupos personificados
(p.4-5 2010CEF029). Desgraciadamente, en la actualidad de todo ello, s6lo nos
queda un minimo reducto de dos fragmentos que E. Fischer quitd en su primera
estancia en Oliva y mandd a Dinamarca, piezas que hoy se encuentran depositadas
en la HSA.

El techo de esta sala también, Ilam¢ la atencion de los daneses y fue documentado
mediante un plano (n°138) apoyado por un séquito de fotografias de detalle (n°139
a n°140). Un techo que se sostenia sobre 8 vigas con bordes perfilados, que
soportaban los arcos de ladrillos y el yeso, cubierto por abundante ornamentacion
de estilo renacentista con colores verdes, marron y negro; rayas floreadas, angeles
y medallones con siluetas que, junto con el friso, dejé perplejo a V. Lauritzen
(p.4-5 2010CEF029).

De esta sala de armas, ademas, E. Fischer realiz6 un croquis del sistema
constructivo de su techumbre en el Notebook 11 (n°141) y, al igual que en las
demas estancias, las ventanas y a las puertas, también, fueron documentadas por
los arquitectos daneses. Ella, Gnicamente tenia una ventana, la “ventana 107, de la
que sélo tenemos una imagen grafica, pero contamos con diversos planos
realizados de la misma (n°147). También, documentaron la puerta emplazada al
norte de la sala, la “puerta 22”, que daba acceso desde ella a la citada sala con
boveda estrellada, “sala n°17” (n°142). Al sur de la sala se encontraba dispuesta la
emblematica puerta en la que aparece un guerrero que sostiene el escudo heraldico
de los Centelles, esta puerta -numerada como la “puerta 23”- fue fotografiada y
dibujada (n°143) junto con algunos detalles de la misma (n°144); asi como la cara
externa de la misma “puerta 24 (n°146), que daba acceso desde la galeria abierta,

“sala n®19” a la misma.

166



Elena Canto Mufioz. Curso Académico 2015-2016

] B

h \E s sssevertr ook ,";,j,",',i\:lwé“‘“"“":1’:-1‘»‘-’it“~‘2‘\’~‘~’-'-':::?:iwk§Vmv-v-m‘m
. Galeria N°19  p25p2g Escalera
i 5 '?L\ N°20 r
) s o ™
b

i ’) 2 /’ e
v ; i

; 4 i
i i 3
i { i

Fig. 106- Sala 19 y 20. © Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n°inv. LA1109
con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

Esta galeria abierta, “sala 197, daba paso a la “sala 20” o escaleras que en aquellos
momentos eran las encargadas de dar paso a las estancias de la planta noble. De
esta galeria, E. Fischer y V. Lauritzen, dibujaron y fotografiaron su pequefia
boveda estucada (n°148) y sacaron un detalle de la misma ya desmontada (n°149).
También, registraron, la puerta por la que se accedia a ella a partir de las escaleras
citada con el nombre de “Puerta de los Borja” por aparecer en ella el escudo
heraldico de esta familia (n°150). De dicha puerta, numerada como “puerta 26” en
los planos de E. Fischer, se tomaron diversas imagenes de detalle: de sus
capiteles, tanto dispuestos todavia en la puerta y como ya desmontados (n°151 y
n°152) y se dibujé su reverso (n°153) (fig. 106).

Junto a todo ello, de las estancias aqui presentadas de la planta noble, E. Fischer,
también, anotd en sus cuadernos referencias a los distintos pavimentos dispuesto a
lo largo de ellas. Unos pavimento ceramico con olambrillas y tableros cerdmicos

dispuestos en falsa regla (n°166).

Finamente, de esta primera planta o planta noble, los daneses documentaron una
escalera que E. Fischer nombra como “escalera X” en su Notebook Il, donde
realizd un croquis de la misma (n°161), que no se ha podido identificar en el
plano, asi como uno de sus pasadizos del que nos encontramos una imagen unida
a otras dos de sus motivos decorativos ya desmontados (n°162) que, aunque no
podamos ubicarlos dentro del espacio de la primera planta del castillo-palacio, son

una muestra mas de la majestuosa decoracion renacentista de este monumento -
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formada por grutescos y elementos a candelieri- y son un ejemplo mas de esa
labor de desmontaje de las piezas por parte de E. Fischer.

De las plantas superiores E. Fischer se encargd de realizar un plano de las
estancias ubicadas en la zona sureste del castillo-palacio, un plano en el que
también numerd sus habitaciones mediante nimeros romanos, mientras que a sus

puertas y ventanas les asigno nimeros arabigos (n°167) (fig. 107).

Fig. 107- Planta de las secciones suroeste de las plantas superiores del castillo-palacio, c. 1917-
1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n° inv. LA1108

De éstas plantas, dentro del Legado de E. Fischer, so6lo nos han llegado distintos
croquis que el mismo realizé de sus puertas. En concreto, de las que numerd del 1
al 3 (n°168 y n°169), entre las que destaca ésta Ultima “puerta 3” de la que ademas
tomo fotografias (n°170). Una puerta que se encontraba ubicada dentro de la
“habitacion XIV”, citada también como “torre del palomar”, de la cual también se

dibujo su ventana (n°171).

168



Elena Canto Mufioz. Curso Académico 2015-2016

Todo este amplio conjunto de planos, croquis y fotografias tomadas nos muestran
la parte inicial del proyecto de E. Fischer que tuvo como objetivo documentar, de
la manera méas rigurosa posible, cada una de las piezas que se queria llevar a
Dinamarca con la intencién de reconstruirlas alli de la manera més similar posible.
Por un lado, las fotografias nos muestran ese proceso de desmantelamiento. Nos
encontramos con una gran cantidad de fotografias tanto de las piezas que se
querian llevar todavia en su lugar de origen (fig. 108), asi como de aquellos
detalles que ya se habian desmontado para su posterior embalaje y traslado (fig.
109). Por otro, sus planos nos corroboran que ésta labor se hizo de manera
sistematica ya que con ellos podemos ver como las piezas fotografiadas se
dibujaron con sus medidas y las divisiones pertinentes que el arquitecto danés
creyd convenientes para llevar a cabo el desmontaje de la misma sin dafarla (fig.
110).

Finalmente, esta labor se freno el 17 de abril de 1920 cuando el Alcalde de la
ciudad de Oliva le ordend que parase, provisionalmente, el trabajo y le comunico
que el castillo-palacio iba a ser declarado Monumento Nacional (p.2 2010CEF024
y p.4 2010CEF082). Fue entonces cuando inicié el declive de su proyecto.
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Fig. 108- Puerta de los Borgia, ¢. 1917-1920. © Museo
Arqueologico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv.
AGO010 F.AG-72

Fig. 109- Capitel desmontado, ¢. 1917-
1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n® inv. AG010

F.AG-77

Fig. 110- Plano con medidas de Puerta de los Borgia, .
1917-1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de
Egil Fischer, n®inv. LA1173
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7.3.  Ungiro inesperado: la declaracién del Castillo-Palacio como Monumento
Arquitectonico-Artistico (23 de julio de 1920).

Al problema relacionado con la falta de un terreno para albergar el Museo
de Arte Espariol en Dinamarca a E. Fischer, se le unieron diversos infortunios que
se sucedieron. Ellos, se pueden ver en las cartas que V. Lauritzen dirigié desde
Oliva a E. Fischer, que habia decidido marchar repentinamente a Dinamarca
(2010CEF019).

En esta correspondencia, en primer lugar, vemos como los duefios de otras partes
del castillo-palacio alertaron del desmantelamiento de los techos de las posesiones
de E. Fischer y lo amenazaron con llevarlo a juicio. Hecho que se llevo a cabo por
José Costa Recio, segun E. Fischer “un arquitecto espafiol que segun se decia
habia sido “desterrado” desde Madrid al gobierno provincial” (p.5 2010CEF029).
Este, por un lado, redactd una carta para el propietario del castillo-palacio
advirtiéendole que, segln la normativa establecida referente a los monumentos
historicos, no podia llevarse ni al extranjero ni a ningun otro lugar, ninguna
riqueza artistica nacional (2010CEF066). Por otro lado, ademas, éste protesto por
las actividades que se estaban llevando a cabo al Ministerio de Madrid y fruto de
ello, el 26 de abril de 1920, V. Lauritzen recibid un oficio por parte del Alcalde de
Oliva dirigido a E. Fischer, por el que se le comunicaba la orden del Gobernador
Civil, del 21 de abril de 1920, de parar el derribo y no enajenar méas los materiales
(2010CEF067) (fig. 111).

Fig. 111- Oficio del Alcalde de Oliva a E. Fischer con la orden del Gobernador civil para la
paralizacion de la enajenacion del casillo-palacio, 21/04/1920. © Museo Arqueolégico de Oliva.
Legado de Egil Fischer, n® inv. 2010CEF067
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En segundo lugar, hubo un problema con un accidente que acabo,
desgraciadamente, con el fallecimiento de un joven aprendiz; hecho que le
conllevd a E. Fischer una serie de litigios, tanto con los médicos como con la
familia del joven (p.6 2010CEF029, 2010CEF021, 2010CEF022, 2010CEF081) y
que acabaron con el abono de una indemnizacion al aprendiz de carpintero
accidentado de 900 pesetas (2010CEFO071, p.1 2010CEF074), asi como con el
tragico fallecimiento del mismo.

En tercer lugar, el clima econémico, politico y social de Espafia cambié y se
prohibié la venta de antigliedades espafiolas (p.6 2010CEF029). Todo ello,
propicio que E. Fischer, tomara la decision de regresar a Dinamarca para ver si,
desde alli, podia gestionar mejor su proyecto y conseguir su objetivo.

Durante las primeras visitas de E. Fischer a Oliva, éste conoci6 a un joven
Ilamado Vicente Arnal (fig. 112). Una persona que llego a ser en un buen amigo
del arquitecto danés y que para V. Lauritzen llego a ser “como un hermano”. Este,
les acogid y les consider6 como sus huéspedes en su estancia en la localidad (p.4
2010CEF029) y, ademas, con la partida de ambos de Oliva, fue el encargado de
llevar desde alli, todos los asuntos de E. Fischer referentes al castillo-palacio de
manera desinteresada, tal y como se puede ver en toda la correspondencia nos que

ha llegado.

Fig. 112- Vicente Arnal, c. 1917-
1920. © Museo Arqueolégico de
Oliva. Legado de Egil Fischer, n°
inv. AG010 F.S-25
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Asi, con la marcha de V. Lauritzen de Oliva, en 1920, fue V. Arnal quien informé
a E. Fischer de las novedades respecto al castillo-palacio. En una de sus primeras
cartas (2010CEFO075), le comunicé la declaracion como Monumento
Arquitectonico-Artistico del castillo-palacio, bajo la Real Orden del 23 de julio de
1920, comunicado que le adjunté (2010CEF078) junto con una serie de recortes
de prensa, uno referente a esta declaracion (2010CEF032) y otros previos a esta
mismo (2010CEF031 y 2010CEF033). A partir de este momento, el castillo-
palacio de los condes Centelles de Oliva quedd subordinado al Estado espafiol,

aunque la propiedad del mismo siguio siendo la de sus duefios anteriores.

Este, fue un duro golpe para E. Fischer y su proyecto de Museo de Arte Espafiol.
Sin embargo, no significo el abandono de su suefio. El arquitecto danés, no sélo
no se rindio, sino que siguid luchando para poder acometerlo. Intent6 salvar todos
los imprevistos acaecidos, tal y como se puede ver en gran parte de los
documentos de los que conservamos. Documentos legales y cartas entre E. Fischer

y V. Arnal, son los que nos acercan a su lucha.

Tras la declaracion del castillo-palacio de Oliva como Monumento Histdrico
Artistico, E. Fischer tuvo que afrontar mas problemas de los que ya tenia. Tuvo
que hacer frente a problemas todavia referentes al caso del albafil accidentado.
Esta vez, en relacion a los honorarios de los médicos (2010CEF081). V. Arnal,
informo a E. Fischer, en su carta del 19 de mayo de 1920, que uno de ellos pedia
un total de 1.040 pesetas por los servicios llevados a cabo, cantidad demasiado
elevada bajo su parecer (p.4 2010CEFQ074). Sin embargo, en la carta de noviembre
de este mismo afo le corroboro éste hecho, pero afiadio que otro de ellos le pedia
400 pesetas mas y amenazaba que, en el caso contrario de que no se pagara tal
cantidad, lo llevarian a los tribunales; hecho que V. Arnal le desaconsejo (p.1
2010CEF081).

Junto con este altercado, E. Fischer tuvo que lidiar con el problema referente a los
tejados. Un dilema que se extiende a lo largo de toda la correspondencia entre
ambos y se puede relacionar con las lluvias torrenciales que, en diversas

ocasiones, cayeron en la localidad. Estas, dafiaron los tejados que necesitaron ser
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reparados para el mantenimiento del monumento y los bienes que éste albergaba,
ademas de para la seguridad de las demés gentes que vivian en las inmediaciones
(2010CEF074, 2010CEF081), lo que signific6 un desembolso economico
importante para E. Fischer (fig. 113).

Fig. 113- Carta de V. Arnal a E. Fischer donde narra el problema con los tejados, entre otros
asuntos, 01/11/1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv.
2010CEF081

A éste problema se le unio el de los demas gastos, que quedd patente en la
necesidad de fondos, que V. Arnal le comunicO a E. Fischer en su
correspondencia, para llevar a cabo el mantenimiento de sus posesiones del
castillo-palacio; para hacer frente a los imprevistos y para pagar los jornaleros que

trabajaron en los desperfectos ocasionados en sus posesiones (2010CEF090).

Problemas también relacionados con los materiales que, en su estancia en Oliva,
habia desmontado pero que no se habia llevado a Dinamarca, se unieron al séquito
de infortunios. En este sentido, E. Fischer se encontré ante la incapacidad de
llevarselo, pero también de venderlo por tratarse de un bien protegido
(2010CEF074 y 2010CEF081).

A ésta dificultad, se le unié el de la necesidad de desocupar la casa n°7 de la c/

Palacio que tenia alquilada al Sr. Gilabert y en la que almacenaba parte del

material que habia desmontado del castillo-palacio. Un hecho que V. Arnal
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comunico a E. Fischer en su carta del 14 de enero de 1921 mediante la demanda
de desalojo por parte del Sr. Gilabert para primeros de julio (2010CEF090). A raiz
de esta carta, V. Arnal le instd, en una carta posterior, a E. Fischer a que le
escribiera al Sr. Gilabert para demandarle un aplazamiento de un afio, aduciendo
la fragilidad de las piezas y la prohibicion legal de sacar nada (p.1-3
2010CEF091). Sin embargo, antes de que le pudiese escribir, éste le mandd una
carta en la que le explicaba el desacuerdo ante las apelaciones de V. Arnal para
quedarse y afiadio que estaba dispuesto a ir a los tribunales (2010CEF097). A
tenor de ello, E. Fischer, con fecha 21 de mayo de 1921, le respondid aludiendo a
la incapacidad de poder sacar de dicho inmueble las piezas depositadas en él tras
su declaracion como Monumento Arquitectonico-Artistico, al menos hasta que el
ayuntamiento o la diputacion no hubiesen ejercido o denegado el derecho de
tanteo (2010CEF101) (fig. 114).

Fig. 114- Carta de Egil Fischer a Vicent Gilabert, solicitandole continuar con el alquiler de la casa
(C/ Palacio, 7) durante un afio, 21/05/1921. © Museo Arqueologico de Oliva. Legado de Egil
Fischer. n®inv. 2010CEF101

Sin embargo, el Sr. Gilabert no aceptd sus alegatos ya que E. Fischer tenia otras
casas, de su propiedad, alquiladas a las que podia trasladar los bienes
(2010CEF103). Finalmente, esta desavenencia entre ambos acab6é en los
tribunales. El Sr. Gilabert, interpuso una demanda a E. Fischer por esta cuestion
(2010CEF107), sentencia que se resolvio en favor de €l por no tener acreditacion
legitima V. Arnal como apoderado de las posesiones de E. Fischer (2010CEF109).
Ante esto, V. Arnal present6 alegaciones en las que establecié que no se podia

proceder al desahucio por la calidad del bien como Monumento Arquitectonico-
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Artistico y por no ser el Sr. Gilabert el propietario directo de la casa C/ Palacio
n°7, por el mismo hecho (2010CEF110). Asi mismo, mando una carta, con fecha
de 3 de agosto de 1921, a E. Fischer en la que le explicé todo lo sucedido y le
pidié los documentos necesarios para ser su apoderado (2010CEF111). En ésta,
ademas le remitio la sentencia, unida a la copia de una carta del abogado Juan
Sanchez, persona con la que habia contactado para explicarle la situacion y que le
habia aconsejado que no sacase nada, porque consideraba el pleito como nulo por
no haber citado de manera legal a E. Fischer (2010CEF112).

Como respuesta a esta carta E. Fischer le mandé la documentacion necesaria para
que V. Arnal fuera su apoderado (p.1-2 2010CEF116). Con todo ello, finalmente,
la causa se abrio y, de nuevo, se resolvio en contra a sus intereses; tal y como
vemos en la correspondencia que V. Arnal escribe a E. Fischer el 29 de agosto de
1921 con la sentencia del 26 de agosto (2010EF118). Una sentencia ante la que
protestd infructuosamente (2010CEF119) ya que, finalmente, se procedié al
desahucio del inmueble y los bienes tuvieron que ser repartidos por las distintas
propiedades de E. Fischer (2010CEF128) (fig. 115).

‘H

Fig. 115- Carta en la que V. Arnal cuenta todo los objetos que tuvo que sacar de la casa n°7 de la
calle Palacio de Gilabert y donde los ubic6, 07/04/1922. © Museo Arqueolégico de Oliva. Legado
de Egil Fischer, n®inv. 2010CEF128

V. Arnal también intentd arreglar la situacion de manera diplomatica. Por ello,
recomendd a E. Fischer que hiciese participes de su asunto, tanto al embajador de

Dinamarca en Espafia como al embajador de Espafia en Dinamarca, para que le
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ayudaran en su causa (p.2 2010CEF081). Tambien, pidié ayuda a Dfia. Luisa
Vives (p.4 2010CEF091) -prima del diputado D. Federico Loygorri, natural de
Oliva- y a su sefiora (p. 2010CEF092) para que le hicieran llegar a éste la
situacion en la que se encontraba E. Fischer con la intencion de que se interesara
en la resolucion de la misma. E. Fischer, asimismo, en una carta a Luisa Vives
agradecia su interés por el tema (2010CEF117) y eésta le contestaba a su vez,

indignada por la situacion y le daba su apoyo al danés (2010CEF121).

Aun y con todos estos problemas, E. Fischer tampoco se rindio y siguié luchando
por su suefio desde Dinamarca. Desde alli se puso en contacto con el Ministerio de
Instruccion Publica y de Bellas Artes de Espafia, al que presento su proyecto junto
con el aval de distintas instituciones danesas para la consecucion del mismo
(2010CEF086, 2010CEF087 y 2010CEF088) (fig. 116) y les rogd, que le
permitan llevar a cabo el desmontaje de las piezas que le quedaban por
descomponer del castillo-palacio para su posterior exportacion a Dinamarca para
su proyecto y les presento la posibilidad, en su defecto, de compra de todas las
posesiones del castillo-palacio que le pertenecian, por parte del Ayuntamiento de
Oliva, la Provincia de Valencia o el Estado espafiol, con la finalidad de que se
conservara opcion a la que afiadié que de no ser posible, bajo la misma finalidad
de preservacion pide que se le permitiera vender las partes del edificio con valor

artistico para colocarlas en otros lugares de Espafa (p.4-5 2010CEF082).

Fig. 116- Traduccion al castellano del escrito original del Sr. Storck recomendando el proyecto de
Fischer, 04/12/1920. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv.
2010CEF086
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Desgraciadamente, su interés por encontrar una solucion no dio sus frutos y, con
fecha de 7 de abril de 1921, el ministerio le contestd que, por una parte no se
podia llevar los objetos al extranjero y, por otra, en relacion al derecho de tanteo
que tenian el Ayuntamiento y la Provincia, establecié que eran éstas instituciones
de las que dependeria la venta de los inmuebles (2010CEF094 y p.5
2010CEF029).

7.4. El fatal desenlace.

Todos los problemas acontecidos, hicieron que el suefio de E. Fischer
acabara por convertirse en una pesadilla. Ellos, propiciaron que el arquitecto
danés tomara la decision de vender sus propiedades del castillo-palacio, ya fuera
mediante el derecho de tanteo ejercido por parte del Ayuntamiento de Oliva, la
Provincia de Valencia o el Estado, asi como, su venta a alguna otra persona fisica,

aunque ello conllevara su devaluacion.

Asi 13 de mayo de 1921 -tras la respuesta del Ministerio de Instruccién Publica
del 7 de abril de 1921- E. Fischer insté en una carta a V. Arnal a preguntar al
Ayuntamiento de Oliva y a la Diputacion de Valencia si deseaban comprar sus
bienes del castillo-palacio y ejercer su derecho de tanteo para lo que demando

unas 70.000 pesetas por todos sus inmuebles y muebles (2010CEF098).

A dicha peticion le respondio V. Arnal, mediante su carta del 22 de mayo de
1921. En ella le expuso que, €l ya habia acercado su propuesta al ayuntamiento,
entidad que se habia dispuesto a darle preferencia a la compra del castillo-palacio,
una afirmacion ante la que V. Arnal se mostro desconfiado (2010CEF100) y no
iba muy desencaminado. E. Fischer, en agosto de este mismo afio, al no haber
recibido noticia alguna respecto al tema y con motivo de su puesta en contacto
con V. Arnal por el problema con la casa del Sr. Arnal, le preguntd si el
ayuntamiento habia decidido algo y si se le habia ofrecido ya el derecho de tanteo
a la Diputacion (p.2-3 2010CEF116).

La ausencia de noticias, y su intencién por solucionar pronto el tema, hizo que E.

Fischer tomara la decision de ponerse en contacto con el Ministerio de relaciones
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exteriores danés para presentarle su problema e intentar que su representante

diplomatico en Espafia reclamara y pidiera una pronta resolucion.

Con esta finalidad mandd una carta al Sr. Tage Bull, secretario de la legacion
danesa en Madrid, con fecha 26 de enero de 1922. En ella, adjunté los informes

necesarios para la comprension del temay le pidié ayuda (2010CEF024).

En esta carta, E. Fischer explica asi su situacion:

“Si yo comprendo bien la Ley, la decision tomada por el Gobierno debia
publicarse ya hace tres meses 0 mas tardar 3 por 3 meses después de la
declaracion de MONUMENTO NACIONAL del Palacio. [...]Supongo
también que la tardanza de la resolucion se debe al tramite lento. Si el
Secretario de la Legacion de Dinamarca en Espafia se dirige a los centros
interesados, es decir al Ministerio o, acaso, a la Direccion General de Bellas
Aurtes (seccion 22), estoy seguro de que conseguiria fomentar el asunto” (p.3
2010CEF024) (fig. 117).

Fig. 117- Carta de E. Fischer al Sr. Tage Bull con la informacion sobre el asunto del

castillo-palacio, 26/01/1922. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n°
inv. p. 3 2010CEF024
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En relacion a ello, y con la misma finalidad de solucionar el problema del derecho
de tanteo, E. Fischer, se puso, también, en contacto con Juan Toft. Un abogado,
que se tomo las molestias de visitar Oliva donde contactd con V. Arnal quien le
puso al corriente de todo lo acaecido hasta la fecha. Tras esta visita, éste, se
dispuso a ayudarles. Para ello, fue con V. Arnal al ayuntamiento de Oliva donde
pregunto por la decision tomada ante el derecho de tanteo, alegando que el plazo
de los tres meses ya habia concluido. Aqui, el secretario del ayuntamiento le dijo
que ya habia transmitido al Ministerio de Instruccion Publica que “no deseaba el
Ayuntamiento adquirir el Palacio por no convenir a sus intereses” (p.2
2010CEF025 y p.1 2010CEF128). Ante tal afirmacion, J. Toft decidié marchar,
con V. Arnal, a Valencia para ver en la Diputacién como iban los tramites. Alli se
citd con un diputado que le dijo que no habia llegado noticia alguna sobre el
rechazo del Ayuntamiento de Oliva, informacion que también ignoraba el
Ministerio de Instruccién Publica, institucion con la que J. Toft también se puso
en contacto (2010CEF026) (fig. 118).

N
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Fig. 118- Carta de Juan Toft a Fischer sobre su visita al Ministerio de Instruccién Publica,
21/03/1922. © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n° inv. 2010CEF026

Ante tal situacion, el abogado recomendo a E. Fischer que mandara una lista de
los gastos de sus propiedades del castillo-palacio y unas condiciones de venta para
poder hacerlo llegar a la Diputacion y al Ministerio, con la finalidad de reabrir el
caso (2010CEF025).
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Finalmente, en una carta escrita por Sr. T. Bull a nuestro protagonista el 25 de
marzo de 1922 le comunicé que, tras las gestiones realizadas por el mismo para
acelerar el proceso de tanteo, le recomendaba que era mejor, por el momento,
dejarlo e intentar solucionar el asunto sin que la legacion danesa llevara al consejo
de Ministros el tema, prometiendo insistir con el tiempo si no se recibia respuesta
alguna (2010CEF028).

Con toda esta informacion en sus manos, E. Fischer, mandd a V. Arnal una carta
con fecha 24 de abril de 1922 en la que le instd a averiguar si el gobierno
provincial de Valencia tenia la intencion de adquirir el conjunto entero y, en caso
negativo, saber si el estado espariol estaba dispuesto a realizar su adquisicion, ya
que sin una respuesta por parte de estas dos entidades no podian llevar a cabo su
venta a cualquier otra persona (p.2 2010CEF129). Sin embargo, ante tal proposito,
V. Arnal recomenddé a E. Fischer que pidiese ayuda, nuevamente, a los
representantes de su pais en Madrid porque, bajo su parecer, sin su apoyo ellos no
conseguirian nada (p.2 2010CEF130). Asi, E. Fischer, escribio de nuevo a la
legacion danesa con el fin de poder acelerar la decision (p.1 2010CEF133), pero
ello, no obtuvo resultado alguno (p.7 2010CEF029).

Ante esta situacion, V. Arnal no se rindidé y aprovecho cada ocasion para intentar
interesar a personas influyentes acerca del tema de E. Fischer y el castillo-palacio.
Asi lo hizo en 1922, con el conde de Altea, personaje al que intentd captar para
que les ayudase a solucionar el tema del tanteo y llevara la causa ante el
Ministerio de Bellas Artes (2010CEF134), hecho que no surtié ningun efecto

como en los casos anteriores (2010CEF137).

Con todo ello, E. Fischer y V. Arnal se pusieron de acuerdo en llevar a cabo la
venta de todas sus propiedades conjuntas y no por partes (p.2 2010CEF128). Esto,

se convirtié en su principal prioridad en los afios siguientes.
Ya en 1924, V. Arnal, informaba a E. Fischer de la existencia de una sefiora

interesada en adquirir sus posesiones (2010CEF139). Esta sefiora, era D* Maria

Mostazo, viuda de Lara, una mujer dedicada al mundo de las antigliedades que se
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interesd por el castillo-palacio de los Centelles de Oliva. El problema con ella
vino de la mano de la cantidad econdmica que estaba dispuesta a pagar por las

posesiones de E. Fischer.

Esta sefiora quiso adquirir las propiedades del arquitecto danés por un precio
demasiado bajo, algo que V. Arnal no estaba dispuesto a permitir. Este, en
principio, le pidi6 un total de 100.000 pesetas, cantidad que la Sra. Mostazo
rechazo y establecidé como precio méximo una suma alrededor de las 25.000
pesetas (2010CEF139). Aleg6 para ello la mala situacién ante la que se
encontraba E. Fischer con sus bienes, ya que éste no los podia exportar y

unicamente le suponian gastos (2010CEF142).

Por su parte, E. Fischer, cansado de la situacion, comunicé a V. Arnal su
disposicion a venderlo por 80.000 pesetas, ya que habia una casa en Femmgller
que queria adquirir y se vendia por esa cantidad. En la misma carta, éste afiadid
que incluso aceptaria devaluarlo hasta 50.000 pesetas con el fin de venderlo
pronto si fuera necesario (2010CEF140) (fig. 119). Sin embargo, V. Arnal penso
que era mejor esperar a conocer a cuanto ascendia la oferta de la Sra. Mostazo de
la que todavia no habia tenido noticias (2010CEF147) tras la carta que le habia

escrito en la que le ofrecia las posesiones por dicha cantidad (2010CEF144).

Qelelasy, ~graaoes
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Fig. 119- Respuesta de E. Fischer a V. Arnal sobre la oferta de la anticuaria, proponiéndole un
precio, 22/06/1924. © Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n° inv.
2010CEF140
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E. Fischer ante esta decision tomada por V. Arnal, en su carta del 25 de
septiembre de 1924, le comunicd que a él le importaba mas vender pronto sus
posesiones -aun por un precio reducido como 30.000 pesetas- antes que retrasar su
venta. Por lo que le solicitd una pronta solucion y le encomendo la busqueda de
nuevos compradores (2010CEF148).

Asi, el 26 de noviembre, del mismo afio, V. Arnal se puso en contacto con E.
Fischer para informarle por un lado, de la ausencia de una respuesta proveniente
por parte de la Sra. Mostazo -tanto a su oferta de 55.000 pesetas como a la de
30.000- vy, por otro, para alentarlo haciéndole participe de su conversacién con el
parroco de la iglesia local de San Roque, quien le dijo que los jesuitas pensaban
comprar “el Palacio” y que cuando el Director Provincial de los jesuitas fuera a
Gandia irian a hablar del tema con él (2010CEF150).

En este mismo sentido, V. Arnal, le mando a E. Fischer otra carta, con fecha de 4
de febrero de 1925, en la que le hacia participe del interés por sus posesiones del
castillo-palacio del Sr. Marqués de la Calzada, “uno de los mas grandes
propietarios de Valencia y de grandes propiedades en esta poblacion (Oliva)”
(2010CEF152).

Ante esta nueva situacion, E. Fischer escribi¢ a la Sra. Mostazo para informarle de
la existencia de dos posibles compradores méas de sus bienes y pedirle, por ello,
una rapida respuesta sobre cual era el Gltimo precio que estaba dispuesta a pagar
para arreglar o no la venta, antes de tratar con los deméas (2010CEF153a) (fig.
120). Al mismo tiempo, E. Fischer, en Dinamarca, también realizaba gestiones
para llevar a cabo la venta de sus posesiones. Como consecuencia de ello, el
director del Museo Nacional de Dinamarca (2010CEF140 y 2010CEF141) y la
Sra. Sofia Krogle, se interesaron por ellas. Esta ultima, incluso, llegé a visitarlas
(2010CEF154).

Sin embargo, ninguna de estas ofertas fraguaron. Asi, ante la ausencia de

respuesta de todos los posibles compradores, E. Fischer en 1926, planteé a V.
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Arnal la posibilidad de anunciar la venta de sus bienes en el diario ABC
(2010CEF156), accion que tampoco soluciond el tema (2010CEF157).
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Fig. 120- Carta de Fischer a la Sra. Mostazo anticuaria. Le solicita su Gltimo precio por el Palacio,
27/02/1925. © Museo Arqueologico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n® inv. 2010CEF153a

Con todo ello, E. Fischer y V. Arnal no se rindieron, tal y como muestra la carta
de noviembre de 1927, en la que V. Arnal le escribio a E. Fischer para
comunicarle su acercamiento con el Gobernador Civil de la provincia de Valencia
quien, con motivo de la Feria se habia hospedado en su casa y tras ensefarle el
castillo-palacio y contarle su historia, se habia mostrado dispuesto a ayudarles a
resolver su asunto (2010CEF157). Sin embargo, como los demas intentos

realizados hasta el momento, estas gestiones no generaron resultado alguno.

Tampoco lo hizo una de las ultimas opciones que se barajo con para solucionar el
tema. Esta fue la idea de declararlo “Monumento Nacional” con la intencion de
que el Estado lo adquiriera. El notario de Oliva, Sr. Mengual -que conocia al
Ministro de Bellas Artes de 1928- se comprometio con V. Arnal a llevar la causa a
Madrid ante el Ministerio. Con esta finalidad, V. Arnal, en enero de 1928, le pidi6
a E. Fischer un album con fotografias (2010CEF158) y unos poderes para poder
llevar a cabo la gestion ante el Ministerio de Bellas Artes (2010CEF160). Una
peticion que reafirmé en su carta de marzo, de éste mismo afio, en la que le
transmitio la confianza del notario en que el Estado iba a comprar el castillo-
palacio para declararlo “Monumento Nacional”. En dicha carta, le comunico que

esta venta, sin embargo, llevaria acarreada la devolucion de la parte del friso que
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E. Fischer se habia llevado a Copenhague, junto con los planos y dibujos que
hicieron, él y la “brigada danesa”, de la parte que se habian querido llevar para su

proyecto, con el fin de que ésta pudiese ser reconstruida (p.2 2010CEF161).

Nuestro protagonista, ante esta demanda, respondio a V. Arnal esperanzado por
que se llevaran a cabo las gestiones pertinentes. Para ello, le mando los poderes y
establecio que el precio de sus bienes del castillo-palacio ascenderian a 100.000
pesetas mientras que el precio del friso y su documentacion era de no menos de
55.000 pesetas (2010CEF162).

No obstante, como todos los demas intentos, no acabé de fraguar y en enero de
1930 V. Arnal le comunico a E. Fischer que el notario todavia no habia ido a
Madrid (2010CEF164).

E. Fischer, en un intento ya desesperado de llevar a cabo su proyecto, con la
proclamacion de la Segunda Republica (1931-1939) en Esparia, pregunto a V.
Arnal si éste nuevo gobierno le dejaria llevarse al extranjero las partes que habia
desmantelado del castillo-palacio para asi, poder ejecutar su proyecto de Museo
de Arte Espafiol en Copenhague, suefio por el que llevaba tanto tiempo luchando.
Sin embargo, a esta cuestion, V. Arnal le contestd de manera negativa, ya que “ha
dado el nuevo gobierno de la Republica, muchas érdenes prohibiendo en absoluto
la salida del tesoro artistico” (p.2 2010CEF167).

A todo el problema de la paralizacion de la exportacion de los bienes del castillo-
palacio de Oliva y a los infructuosos intentos de venta se le fueron acumulando
otros. El problema de los gastos relacionados con la manutencion de sus
propiedades, se fue haciendo cada vez maés patente e insostenible. Dada la, cada
vez mas, complicada situacion economica, V. Arnal demandaba constantemente
“el saldo que le debia” (2010CEF160) a E. Fischer. Incluso, llegé a plantearle su
incapacidad de hacer frente a la contribucion del castillo-palacio, hecho que de no
ser solventado hubiera acabado con la confiscacion de sus bienes por parte del
Estado (p.1 2010CEF167).
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A ello se le unieron, ademas, los problemas acarreados por un fuerte temporal que

azoto6 la localidad de Oliva en 1932.

“Durante el invierno de 1932 Oliva fue azotada por una tormenta que derribo
techos y tumbd paredes del Palacio. En este mismo afio, el Ministerio daba sefiales
de vida y un inspector delegado dio un crédito de 2000 pesetas para tomar
medidas de seguridad” (p.7 2010CEF029).

El 12 de enero de 1932, V. Arnal, inform0 de esta catastrofe a E. Fischer y
ademaés, le comunico el fatidico hundimiento, la noche anterior a la fecha de la
carta, de dos pisos del palacio. En ella le remitio tres croquis con el mapa de
danos (fig. 121).

Fig. 121a- Croquis de dafios 1: planta del ala
occidental, 1932. © Museo Arqueolégico de
Oliva. Legado de Egil Fischer, n®inv.
2010CEF168b)
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Fig. 121b- Croquis de dafios 2: o
alzado, vista frontal de las dos '
plantas con indicacion del
estado, 1932. © Museo
Arqueoldgico de Oliva. Legado
de Egil Fischer, n®inv.
2010CEF168c)
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Fig. 121c- Croquis de dafios 3: planta : . ——
del ala occidental, 1932. © Museo
Arqueologico de Oliva. Legado de
Egil Fischer, n°inv. 2010CEF168d)

V. Arnal le comunic6 también al danés que habia dado cuenta de los
hundimientos al Ayuntamiento y que el arquitecto municipal habia visitado el
lugar y habia informado al Gobernador Civil de Valencia y al Ministerio de Bellas
Artes, por lo que estaban a la espera de la inspeccion y del dictamen oficial
(2010CEF168a). Informe que hizo su efecto, ya que recibié una subvencion del
Ministerio de Instruccién Publica para la consolidacion y reparacion de las salas
afectadas (2010CEF169).

Sin embargo, la demora de éstas obras y las lluvias acaecidas en el mes de
septiembre, del mismo afio, empeoraron el estado de los bienes. Por ello, V. Arnal
se vio en la necesidad de demandar mas fondos a E. Fischer, dado el peligro que
representaban los tejados maltrechos de las salas n°11, 12 y 8 y las quejas de los
vecinos. Quejas que, ademas, habian llegado al Alcalde quien le habia dicho que
de no hacerse los arreglos pertinentes los haria el Ayuntamiento a costa del
propietario (2010CEF170). Finalmente, con respecto a este tema, ya en 1934, V.
Arnal le comunicé a E. Fischer que se habian realizado los arreglos pertinentes de
los tejados con la subvencion del Estado (2010CEF171).

Desgraciadamente, en 1936 se inicié la Guerra Civil Espafiola, contienda que no
acabo hasta el 1939. Ello, supuso un gran golpe para el castillo-palacio de Oliva.
Fueron tiempos muy duros para la localidad, al igual que para todo el pais. En la
primera carta que se conserva, tras ella (que tiene como fecha el 9 de agosto de

1939 Afio de la Victoria) V. Arnal cuenta a E. Fischer los “horrores” pasados y
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muestra como la guerra no pasé indiferente ante el Monumento. En ella, le cuenta
como éste fue asaltado, se quemo parte de toda la madera, robaron las columnas y
demas objetos almacenados y el friso quedé completamente deteriorado. Todo él
se convirtié en ruinas (2010CEF174) (fig. 122).

Fig. 122- Primera carta que manda V. Arnal a E. Fischer tras la Guerra Civil, 09/08/1939. ©
Museo Arqueolégico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n°® inv. 2010CEF174

Ante esta situacion, E. Fischer se lamento, tanto por lo ocurrido en Espafia como
con el castillo-palacio, su suefio desvanecido del cual se arrepentia por no haber
podido llevarse mas cosas que hubiesen sido protegidas de tanta calamidad. Fruto
de su aprecio por el castillo-palacio le rogdé a Arnal que le dijera si él desde
Dinamarca podia hacer algo para salvar alguno de los objetos que habian
sobrevivido. Pero, aunque, E. Fischer hizo esta demanda y mandd un inventario
de todo lo que alli habia dejado, junto con un album de fotografias tomadas por él
de las estancias del castillo-palacio(2010CEF177 y 2010CEF178) para que V.
Arnal denunciara su desaparicion, nada se pudo hacer (p.2-3 2010CEF179).

No obstante, el ultimo gran golpe que azoto al castillo-palacio y que dejé
enterrado el suefio de E. Fischer, todavia estaba por venir. Este fue la declaracion
de éste monumento en estado de ruina por parte del Ayuntamiento y su
demolicion en 1950 (p.2 2010CEF179). Afortunadamente, no todo se perdid y
aquellos objetos muebles que E. Fischer se habia llevado a Dinamarca fueron

conservados, en su casa de Ngrrehald.
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Mientras que algunos otros objetos, marmoles en su mayoria, sobrevivieron
también en Oliva. Las columnas que hoy en dia se conservan en el Museo
Arqueoldgico de Oliva, resistieron porque fueron resguardadas en la iglesia de
Santa Maria la Mayor durante la Guerra Civil (fig. 123) y otros elementos

sobrevivieron escondidos en el interior de las casas.

Fig. 123- Columnas en la
Iglesia de Santa Maria.
© S. Mafi6 (1997)

Asi mismo, debemos una gran labor de recopilacion de informacién a V.
Lauritzen quien, como ya se ha hecho referencia en el Capitulo 6, fue el
encargado de comenzar una labor de recopilacion importante de todo el material
que forma hoy en dia el legado aqui presentado, tras su visita a Oliva en 1978.
Una visita que, como hemos aludido reiteradamente, le marcé tras ver que lo
Unico que quedaba del monumento era la calle con ese mismo nombre, asi, el
mismo en uno de los documentos dice “no encontramos ninguna sefial del Palacio
excepto la del nombre de la calle” (p.8 2010CEF029). Por ello, explica que sintio
la necesidad de recopilar toda la informacidon que pudiera referente al castillo-
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palacio, una labor que completo la conservadora emérita del la HSA, P. Miiller,
junto con O. Fischer, viuda de E. Fischer quien conservaba parte del archivo de su
marido (p.8 2010CEF029).

Una documentacion que se le ofrecié al ayuntamiento de Oliva, tal y como
muestra escrito conservado por el que O. Fischer -con fecha de 11 de abril de
1979- promete la donacion a su muerte de todo el legado documental de E.
Fischer al Ayuntamiento de Oliva(2010CEF007), un ofrecimiento que dicha
institucion acepta (2010CEF008) (fig. 124) pero que finalmente no se lleva a
cabo, tal y como se corrobora en el documento del 23 de julio de 1987, que
confirma que toda esta documentacion pasé a formar parte del archivo de la
HSA(2010CEF010).

— . -

Fig. 124- Certificacion del acuerdo del Pleno del Ayuntamiento de Oliva en el que aceptan la
donacién de O. Fischer, 11/4/1979, © Museo Arqueoldgico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n°
inv. 2010CEF008

7.5. Conclusiones.

Tras analizar la historia de E. Fischer ligada a la del castillo-palacio de
Oliva a través de su documentacion podemos concluir con la afirmacion de que la
imagen del arquitecto danés, como un “anticuario expoliador” dista en gran
medida de la realidad. A diferencia de los anticuarios, comunes en su tiempo, que

compraban para su satisfaccion personal, él fue mas alla. Nuestro protagonista,
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tras conocer y quedar prendado del arte espariol, quiso llevar una parte del mismo
a Dinamarca con una finalidad didactica. Su idea era la divulgacion de éste arte en

los paises escandinavos donde practicamente no se conocia.

Asi, con este fin, ided un plan que tuvo como objetivo la creacion de un Museo de
Arte Espafiol, una entidad que no sélo albergara piezas provenientes de Espafia,

sino que estuviese formado por ellas.

En relacion a ello, en 1917, conocio el castillo-palacio de los condes Centelles de
Oliva, un castillo-palacio que habia sido ya maltrecho por los avatares del tiempo
pero que para el danés fue idoneo. E. Fischer vio en él la posibilidad de utilizar la
parte que todavia quedaba en pie para la consecucion del edificio de su museo.
Por ello, decidio adquirir las partes del mismo que le interesaron. A diferencia de
los expoliadores que adquirian conjuntos que despedazaban para venderlos
posteriormente al mejor postor, con la intencién de sacar el maximo beneficio
personal, E. Fischer, ide6 un plan ordenado y sistematico de desmantelamiento de

la parte comprada del castillo-palacio de Oliva.

Para ello, primero se documentd al respecto, investigo sobre su historia y sobre su
entorno para, posteriormente, pasar a documentarlo mediante fotografias y planos
de manera exhaustiva con la intencion de volver a reconstruir las piezas de la
manera mas similar al original en Dinamarca. Para llevar a cabo esta labor, E.
Fischer contd con el apoyo de un equipo formado por tres personas instruidas,
entre las que destacO V. Lauritzen, por entonces un joven estudiante de
arquitectura, que se ocupé de realizar todos los planos y dibujos de detalle de
aquellas piezas que E. Fischer pretendia llevarse a Dinamarca. Sin embargo, esta
labor, no tardd en suscitar reacciones adversas y su plan de crear un Museo de
Arte Espafiol en Dinamarca se vio truncado, en 1920, por la accion de las
autoridades espafiolas que alertadas por las actividades que estaba llevando a cabo
E. Fischer en el castillo-palacio de Oliva, decidieron paralizarlo mediante su

declaracion como Monumento Arquitectonico-Artistico el 23 de julio de ese afio.
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Ante tal hecho, E. Fischer, lejos de rendirse, siguid luchando por él. Tras esta
declaracion, el arquitecto regresé a Dinamarca desde donde lucho hasta los afios
50 del s.XX, con la ayuda de V. Arnal, quien desde Oliva intentd paliar todas las
dificultades que le surgieron. La labor ejercida por ambos fue extraordinaria, tanto
uno desde Dinamarca como el otro desde Oliva, lucharon frente a la gran cantidad
de problemas que les fueron surgieron e intentaron contactar con instituciones y
personalidades que le apoyasen. Sin embargo, como se ha podido ver, la suerte no
les fue favorable y, finalmente, la sucesion de desavenencias unidas a los duros
golpes de las tormentas y la Guerra Civil Espafiola acabaron con el suefio de E.
Fischer. Pero también con el castillo-palacio, gotico-renacentista, que domino la

localidad de Oliva durante tanto tiempo.

Por todo ello, se puede afirmar que la decision de declararlo como Monumento
Arquitectonico-Artistico, lamentablemente, no supuso la preservacion del mismo.
Durante la década de los afios 30 todo aquello que E. Fischer no se habia llevado
fue devastado, tanto por la accién del hombre como de la naturaleza. Asi, el
castillo-palacio fue desapareciendo y quedo sélo una breve sombra de su pasado
imbricado en algunas de las paredes de las casas que ocuparon su lugar. Unos
vestigios que junto a algunos bienes muebles conservados hoy en el Museo
Arqueologico de Oliva, se unen con el gran legado documental y grafico que E.
Fischer nos dejo y que V. Lauritzen, O. Fischer y P. Mller se encargaron de

recopilar.
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8. EL ESTADO ACTUAL DEL CASTILLO-PALACIO DE LOS CONDES
CENTELLES Y RIU SECH.

8.1. Bienes muebles e inmuebles conservados.

Como se ha podido comprobar en los capitulos anteriores, los distintos
avatares del tiempo hicieron que el majestuoso castillo-palacio, gotico-
renacentista, de los condes Centelles de Oliva fuera desapareciendo. No obstante,
no todo quedd en el olvido. Durante el fatidico episodio de la Guerra Civil
Espariola, la gran mayoria de las piezas que E. Fischer habia desmontado
desaparecieron, sin embargo, algunas permanecieron resguardadas en la Iglesia de
Santa Maria de Oliva. Unas piezas que, posteriormente, fueron cedidas al Museo
Arqueoldgico de Oliva junto con una coleccion privada. Estas, unidas a las
adquiridas por la HSA, en la subasta de Londres de 1980, y los objetos hallados en
las excavaciones realizadas en sus inmediaciones, forman el elenco de bienes

muebles conservados del monumento.

Asi, unidas a las dos secciones del friso; los dos relieves semicirculares y la
seccion del artesonado policromo (Midller, 1999:22; Miuiller, 2013: 33) que
permanecen en la HSA, nos encontramos en Oliva con un total 134 bienes
muebles'®, piezas de marmol en su mayoria, provenientes de elementos
arquitectonicos, que se unen a tres monedas, cedidas por O. Fischer, y unas cajas
de material (ceramico y de azulejos) que se encontraron en las escasas

excavaciones realizadas en su perimetro™.

Dentro de las 134 piezas, destacan los marmoles genoveses que formaron parte de
su galeria o patio de columnas y algunos otros elementos arquitectonicos
procedentes de otras de sus estancias que sobresalen por su rica ornamentacion
(fig. 125).

14 Museo Arqueoldgico de Oliva: Inventario de fondos.
!> Documentacion facilitada por Vicent Buguera, director-técnico del museo de Oliva a quien le
agradecemos las facilidades prestadas para la consulta de esta documentacion.
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Fig. 125- Piezas de marmol Museo Arqueolégico. © Museo Argqueoldgico de Oliva. Foto E. Canto
Mufioz (2014)

Sin embargo, de todo el conjunto las dos piezas que mas deslumbran son un
fragmento del escudo heraldico de la Familia de los Centelles, labrado en marmol
blanco y el “Guerrero del palacio”, procedente del timpano de la puerta n°23 de la
sala de armas, que lleva el mismo escudo de la familia (fig. 126).

Fig. 126- Guerrero con escudo familia Centelles. © Museo Arqueolégico de Oliva. Foto E. Canto
Mufioz (2014)
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Unidos a todos estos bienes muebles del castillo-palacio quedan todavia
numerosos vestigios entre los inmuebles de las casas que ocupan su lugar. Por
ende, escondidos entre las actuales casas nos encontramos con muros, torres,
arcos, ventanas y pavimentos, que permanecen in situ. En este punto cabe
remarcar como no se ha realizado todavia ningun proyecto basado en la lectura de
los paramentos de los muros del castillo-palacio, un amplio y arduo trabajo que en
un futuro deberia ser planteado dada la riqueza de dichos muros conservados de

este castillo-palacio fruto de sus diferentes etapas.

Por ahora, lo Gnico que podemos saber de ellas es lo que se ve a simple vista. Con
ello, gracias a la ayuda del arquedlogo de Oliva V. Burguera, hicimos una visita a
las casas que ocupan el recinto del castillo-palacio adquiridas por el Ayuntamiento
de Oliva y pudimos ver que aquello que mas destaca es la utilizacion del tapial
como forma de construccion frente a la mamposteria, pero como hemos dicho,

esto debera ser contrastado con un amplio estudio.

8.2.  Legislacion vigente.

El castillo-palacio de los condes Centelles de Oliva fue declarado por Real
Orden de 23 de julio de 1920, Monumento Arquitectonico-Artistico (2010CEF078
y Gaceta de Madrid 2-VI111-1920) (fig. 127). Con ésta declaracion el castillo-
palacio quedod sujeto a la legislacion vigente en ese momento en materia de
patrimonio, la Ley de Monumentos Arquitectonicos-Artisticos de 4 de marzo de
1915 y su Real Decreto de 25 de agosto de 1917.

’

Fig. 127- Copia del oficio con la Real Orden que declara el castillo-palacio Monumento
Arquitectdnico-Artistico, 1920. © Museo Arqueologico de Oliva. Legado de Egil Fischer, n° inv.
2010CEFO078
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Esta Ley, supuso un gran cambio dentro del sistema de proteccion del patrimonio,
ya que establecid en su Art. 1 un sistema de declaracion individual en relacion a
los monumentos (Mufioz, 2012:25). Ella incorpor6 la nueva figura de
“Monumento Arquitectonico-Artistico” bajo la cual quedd englobada el castillo-
palacio de los Centelles con su declaracion. Ademas, bajo su Art. 2 establecié la
posibilidad de ejercer el derecho de tanteo: por el Municipio, la Provincia y el
Estado, en caso de venta total o parcial del mismo, articulo que le supuso un gran

problema a E. Fischer como hemos podido comprobar (p.2 2010CEF078).

En 1926, se aprob6 un nuevo decreto y el monumento quedd supeditado al Real
Decreto-Ley de 9 de agosto. Este, conllevo una renovacion dentro del ambito del
patrimonio espafiol y su preservacion, mediante la creacion de la figura de
“Tesoro Artistico Nacional” y consagro la intervencion directa del Estado en los
bienes de naturaleza privada bajo el principio de *“sujecion de todos los bienes
integrantes del Tesoro Cultural a la tutela y proteccion del Estado” (Becerra,
1999:14).

Con la llegada de la 1l Republica Espafiola, el castillo-palacio quedd bajo una
proteccion mayor. Con la intencién de convertir el pais en un estado moderno la
citada Republica, en primer lugar, incluyo la proteccion del Patrimonio Histdrico
en su Constitucion de 1931, (Becerra, 1999:14), asi, su Art. 45 establecio que
“toda riqueza artistica e historica del pais sea quien fuere su duefio, constituye el
Tesoro Cultural de la nacion y estara bajo la salvaguarda del Estado”. En segundo
lugar, aprobd la Ley de 10 de diciembre de 1931 sobre la enajenacion de
inmuebles y objetos artisticos, arqueoldgicos e histéricos de mas de 100 afios
(BOE n°295 y Gaceta de 12 de diciembre de 1931) y en tercer lugar aprobd la Ley
13 mayo de 1933 sobre Defensa, Conservacion y Acrecentamiento del Patrimonio
Histdrico-Artistico Nacional, publicada en la Gaceta el 25 de mayo de 1933, que
incorporo el término Patrimonio Histdrico-Artistico como “el conjunto de bienes
que dispongan de un interés artistico, histdrico, arqueoldégico o mueble e
inmueble”, junto con su posterior Reglamento para la aplicacion de la Ley del
Tesoro Artistico Nacional de 16 de abril de 1936 (Becerra, 1999: 15; Garcia,
2007).
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Esta Ley, cuenta con un gran ndmero de disposiciones dado que estuvo vigente

durante mas de 50 afios, hasta la venida de la Democracia.

Con el cambio de régimen, se redacté una nueva constitucion (1978), vigente
hasta nuestros dias que también recogio la proteccion del patrimonio. Su Art. 46

estipula que:

“Los poderes puablicos garantizardn la conservacion y promoveran el
enriquecimiento del patrimonio historico, cultural y artistico de los pueblos
de Espafia y de los bienes que lo integran, cualquiera que sea su régimen
juridico y su titularidad. La Ley penal sancionara los atentados contra este

patrimonio.”

Pero ademas, instaurd la distribucion competencial del poder con el Art. 148 en el
que el Estado cede, entre otras, las competencias en materia de patrimonio

historico a las Comunidades Auténomas.

En 1985, se aprobo también la nueva Ley referente al Patrimonio [Ley 16/1985
del Patrimonio Histdrico Espafiol] publicada en el BOE del 29 de junio de ese
mismo afio. Dicha Ley introdujo la “teoria de los Bienes Culturales” procedente
de la Comisién Franceschini (1964-1966) que definid los bienes culturales como
“todos los bienes que tiene relacion con la historia de la civilizacion” (Becerra,
1999:17). Esta norma utilizo el concepto y lo adapté introduciendo la figura de
BIC para referirse a aquellos bienes de mayor importancia, tanto muebles como
inmuebles, y los agrupé bajo el maximo reconocimiento en cuanto a valor

patrimonial.
En una de las disposiciones realizadas a este precepto, en concreto, la Disposicion

Adicional Primera de la Ley 16/1985, de 25 de junio del Patrimonio Histérico

Espariol, se introdujo que:
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“Los bienes que con anterioridad hayan sido declarados historico-artisticos
0 incluidos en el Inventario del Patrimonio Artistico y Arqueoldgico de
Esparia, pasan a tener la consideracion y a denominarse Bienes de Interés
Cultural; los muebles que hayan sido declarados integrantes del Tesoro o
incluidos en el Inventario del Patrimonio Historico-Artistico tienen la
condicion de bienes inventariados conforme al articulo 26 de esta Ley, sin
perjuicio de su posible declaracion expresa como Bienes de Interés Cultural.
Todos ellos quedan sometidos al régimen juridico que para esos bienes la

presente Ley establece.”

Con ello, el castillo-palacio de los Centelles pasé a formar parte de los Bienes de
Interés Culturales de Espafia, y recibid, por tanto, el mayor grado de importancia

que actualmente se le puede dar a nuestros bienes.

Asi, podemos verlo inscrito en el Registro General de Bienes de Interés Cultural
con el cadigo de identificacion R-1-51-0000181 (fig. 128) y en la Consejeria de
Cultura con el codigo 46.25.181-004 (Burguera, 2010:1).

Bien: Palacio Condal PALACIO DE LOS CONDES DE CENTELLES
Comunidad Auténoma: C. Valenciana
Provincia: Valencia
Municipio: Oliva
Categoria: Monumento
Cédigo: (R.I.)-51-0000181 - 00000
Registro: (R.l.) REGISTRO BIC INMUEBLES: Cédigo definitivo
Fecha de Declaracién: 23-07-1920
Fecha Boletin Declaracién: 02-08-1920
Matiz:

Fig. 128- Registro castillo-palacio dentro del régimen de Bienes Inmuebles como BIC. ©
Ministerio de Educacidn, Cultura y Deporte (tltima consulta 03/06/2016) <
http://lwww.mecd.gob.es/bienes/buscarDetalleBienesinmuebles.do?brscgi_DOCN=000004034&br
scgi_BCSID=e476b279&language=es&prev_layout=bienesinmueblesResultado&layout=bienesin
mueblesResultado >

Como dato a destacar se puede ver como el castillo-palacio de los Centelles, por
su codigo de registro, fue uno de los primeros bienes que se declararon. Unas

declaraciones que, a principios del s.XX, eran escasas. En 1910, se habian
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declarado unicamente 96 monumentos y en los afios 20 el numero s6lo habia
ascendido a 159, entre los que se encontraba el monumento aqui presentado. No
fue hasta la proclamacién de la Republica cuando este nimero crecidé con mayor
rapidez (Mufioz, 2012:26).

En tiempos ya de la democracia, también, con motivo de la cesion de
competencias referidas al patrimonio a cada Comunidad autonoma, cada una de
ellas fue creando leyes, con lo que el castillo-palacio de los Centelles, al estar
situado dentro de Valencia, con la aprobacion de la Ley de Patrimonio Cultural
Valenciano pasd a estar, también, regido y protegido por dicha norma. Esta, en su
Disposicion Adicional Primera de la Ley 4/1998, de 11 de junio y en la redaccion

dada por la Ley 5/2007, de 9 de junio (modificacion de la anterior) establecio que:

“Se consideran Bienes de Interés Cultural integrantes del patrimonio
cultural valenciano todos los bienes existentes en el territorio de la
Comunitat Valenciana que a la entrada en vigor de la presente Ley hayan
sido declarados Bienes de Interés Cultural al amparo de la Ley 16/1985, de
25 de junio, del Patrimonio Historico Espafiol, tanto mediante expediente
individualizado como en virtud de lo establecido en el articulo 40.2 de dicha
Ley y en sus Disposiciones Adicionales Primera y Segunda. Todos estos
bienes se inscribiran en la Seccion 12 del Inventario General del Patrimonio
Cultural Valenciano y quedaran sujetos al régimen establecido en la

presente Ley para esta clase bienes.”

Con todo ello, si recopilamos todo lo dicho podemos afirmar que el castillo-
palacio de los Centelles, desde una época muy temprana estuvo protegido bajo las
distintas leyes patrimoniales, pero como se ha podido ver, ello no supuso su

conservacion.

8.3. Intervenciones llevadas a cabo.

Dentro del recinto del que en su dia fue el castillo-palacio de los Centelles
de Oliva, no se han podido realizar demasiadas intervenciones por la dificultad

que supone el estar inmerso entre el entramado de casas que en la actualidad se

199



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

encuentran en su lugar. No obstante, si se ha realizado alguna excavacién y cabe

destacar la restauracion realizada en 1999 de una de sus torres.

Dicho afio, con la colaboracion de la Direccion General de Patrimonio Artistico de
la Conserjeria de Cultura, se desarrollo la Unica restauracion realizada dentro del
recinto del castillo-palacio. Esta se centré en la torre de la Comare y sus salas
adyacentes. De los restos que perduran del palacio de los condes de Oliva, esta
torre es, quizas, el lugar mas representativo por su ubicacion y estado de
conservacion. Es una de las cuatro torres que defendian los angulos del castillo-

palacio, concretamente, el ubicado entre las murallas oriental y sur.

La torre, de planta circular, presenta una fabrica de mamposteria que contrasta con
la técnica del tapial utilizada en los tramos de muralla conocidos. Conserva sus
tres plantas y las cubiertas, que son de bdveda de cafion para la torre y de arista
para la planta baja de la sala en substitucion del techo original de vigas y

bovedillas.

El conjunto formado por la torre y las salas adyacentes constituye, por tanto, un
buen ejemplo de la confluencia en el monumento de varias fases: una gotica
ligada, muy probablemente, al castillo feudal original cuya existencia esta
documentada a principios del s.XV, y otra, posterior -datada de la primera mitad
del s.XVI- en la que fue objeto de una importante remodelacion que introdujo
elementos decorativos y arquitectonicos del primer Renacimiento (Burguera,
2011).

Esta misma, en el momento de la rehabilitacion, sélo contaba con dos de las tres
plantas, ademas de accederse a ella mediante una puerta abierta pocos afos atras
en su base, en un lugar poco idoneo (fig. 129). El edificio presentaba una notable
degradacion, la ausencia durante mucho tiempo de la cubierta, el uso inapropiado,
como corral y la falta absoluta de mantenimiento durante siglos, dejaron la tapia
(en muchos sitios) sin la costra protectora de mortero y cal y con un ndcleo terroso

totalmente alterado. Ademas, los lienzos de mamposteria habian perdido el
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mortero de la traba y la boveda de arista se habia hundido parcialmente (lvars,
1999).

Fig. 129- Torre de la Comare, antes de su intervencion. © Museo Arqueolégico de Oliva. Foto
Archivo Gréfico (ca.1999)

A todo ello habria que afadir que la penultima intervencion habia estado
totalmente irrespetuosa con el edificio aunque el afadido de una cubierta

contribuyd a conservar los restos.

La intervencion del 1999, abarcé Unicamente un 1% de la superficie total del
castillo-palacio, en un area, ademas, sin comunicacion fisica ni visual con los
demas restos del edificio. Este hecho, condiciond la rehabilitacion, con a la
voluntad de reutilizar el inmueble para otros fines. Esto, unido a la posibilidad de
que en un futuro se puedan recuperar otras zonas del palacio obligé a que la
intervencion no fuera una actuacion cerrada en si misma (lvars, 1999). La
restauracion tuvo tres objetivos primordiales: por un lado, llevar a cabo la
consolidacion de los restos totalmente degradados. Por otro, se querian mostrar
como eran estos restos, dado que es uno de los pocos lugares donde se pueden
percibir las caracteristicas constructivas del palacio y, en tercer lugar, se pretendio

integrarlas dentro del nucleo historico, dentro de su entorno.

Por todo ello, las obras que se llevaron a cabo, para la habilitacion de la torre,
consistieron, principalmente, en el tapiado de la puerta. Esta, se recrecié con la
misma técnica constructiva de mamposteria. Tras ello, se abrié una nueva puerta
aprovechando la existencia de una ventana que podria desaparecer en un futuro.
Ademas, se reconstruyo, también, la boveda de arista; se reedifico y consolidaron

los muros y finalmente, se restablecieron los dos techos de madera y bovedilla
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similares a los que habia en castillo-palacio (lvars, 1999). Todo ello, consolid6 la
Unica muestra inmueble que hoy en dia se presenta al visitante, al ciudadano (fig.
130). Muestra que con los bienes muebles de este castillo-palacio, ubicados en el
Museo Arqueoldgico de Oliva, pretenden mostrar la grandeza de ese castillo-
palacio, gético-renacentista, que domind la localidad de Oliva hasta el s.XX.

Fig. 130- Torre de la Comare restaurada.
© Foto E. Canto Mufioz (2016)

8.4. Proyecto de adquisicion de los inmuebles que conforman el Castillo-Palacio.

Para finalizar este capitulo referido al estado actual del castillo-palacio de
los condes de Centelles, hemos creido conveniente e interesante hacer mencion y
dedicarle un apartado a un proyecto de gran envergadura y que atafie al

monumento y esta en proceso.

Cuando se llevé a cabo la construccién de las viviendas que, hoy en dia, ocupan el
emplazamiento del castillo-palacio, se reutilizaron gran parte de los muros y
alguna de las torres que lo conformaban. Por ello, todavia hoy se conserva gran
parte de su perimetro y parte de su estructura interna (fig. 131), como hemos

reiterado.

Fig. 131- Vestigios conservados. © Fotos E. Canto Mufioz (2014)
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Con este motivo, el Ayuntamiento de Oliva junto con el director-técnico de los
museos de la misma localidad (Vicent Burguera) aprobaron, en 2001, un “Plan
Director del palacio Condal de Oliva” basado en un programa de adquisicion de
los inmuebles. En él, basandose en el criterio de restos originales conservados, se
establecio un orden de prioridad a la hora de adquirir las casas con la finalidad de

recuperar los bienes de forma ordenada (Burguera, 2001).

Dicho proyecto de adquisicion de los inmuebles sigue vigente en la actualidad y
se espera poder realizar un nuevo Plan que apoye y complemente al mismo, en
relacion ya con la rehabilitacion, intervencion y demas proyectos a realizar dentro
de las casas con la finalidad de poner en valor y proteger los restos que quedan del

castillo-palacio de los condes Centelles de Oliva.

8.5. Conclusiones.

Para concluir este capitulo, debemos recopilar una serie de datos antes de
pasar ya a la presentacion de la propuesta de puesta en valor. El castillo-palacio de
Oliva fue declarado Monumento Arquitectonico-Artistico, el 23 de julio de 1920,
con la intencion de paralizar la exportacion del mismo por parte de E. Fischer.
Con esta declaracion, el monumento quedé amparado bajo la Ley de 4 de marzo
de 1915 de Monumentos Arquitectonicos-Artisticos y su Real Decreto de 25 de
agosto de 1917. Fue el quinto monumento declarado como tal dentro de la
Comunidad Valenciana. Sin embargo y como se ha podido comprobar, ello no
supuso su conservacion y, aunque hoy en dia, éste se recoja dentro de la actual
Ley 16/1985 de Patrimonio Histdrico Espafiol, bajo la categoria de BIC (maxima
figura de proteccion dentro de dicha ley), el castillo-palacio de Oliva se encuentra

gravemente dafiado.

La sucesion de todos los acontecimientos presentados en este proyecto, han hecho
que en la actualidad, del majestuoso castillo-palacio de los Centelles de Oliva nos
queden Unicamente una serie de bienes inmuebles emplazados entre las
medianeras de las casas que ocupan hoy su lugar y toda una serie de bienes
muebles que fueron depositados en el Museo Arqueoldgico de Oliva junto con las

piezas que siguen en la HSA.

203



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

Por lo que se refiere a las piezas muebles depositadas en el Museo Arqueoldgico
de Oliva, nos encontramos con un total de 134 piezas, entre las que destacan los
elementos de marmol genovés junto con, las tres monedas donadas por O. Fischer,
que encontro su marido en el castillo-palacio cuando lo estaba documentando, y
las cajas de material ceramico y azulejos. Todo ello conforma el elenco del
material proveniente del monumento. Este, junto con la citada maqueta del
castillo-palacio, que se realizd con motivo de la exposicion de 1999, y una
reproduccion del fragmento del friso, que permanece en la HSA, se presentan
dentro del Museo Arqueoldgico de Oliva como una pequefia muestra de lo que un

dia fue el castillo-palacio de los condes de Centelles.

Ello, unido a la torre Comare, elemento arquitectonico que se restaurd en 1999,
son los vestigios que intentan mostrar al pablico lo que un dia fue uno de los

nucleos intelectuales mas importantes del s.XVI.

Sin embargo, debemos destacar el Plan de Adquisicion de las casas aprobado por
el Ayuntamiento de Oliva, en 2001, para la compra de los inmuebles que
contienen restos del castillo-palacio y la posibilidad de llevar a cabo,

posteriormente, un proyecto de puesta en valor del mismo a gran escala.
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9. PUESTA EN VALOR DEL CASTILLO-PALACIO DE LOS CONDES
CENTELLES: UNA PROPUESTA.

9.1. Justificacion y argumentacién de la propuesta.

Tras haber realizado un amplio estudio de la documentacion, creemos
conveniente presentar una posible propuesta de valorizacion de la investigacion

realizada antes de acabar este TFM.

Previo a justificar nuestra propuesta, al tratarse éste de un proyecto
documentalista amplio en el que hemos llevado a cabo una investigacion previa de
todo el Legado de E. Fischer para poder conocer esa historia que estaba dormida y
ponerla en valor, nos es necesario citar que hemos creido conveniente dejar un
tanto de lado los elementos museograficos ya que ellos, en si mismos, nos
ocuparian otro TFM y no queremos banalizar su importancia ni hablar de ellos
superficialmente. No obstante, podemos afiadir que si finalmente este proyecto en
algun momento se lleva a cabo, realizaremos un estudio museografico previo
donde tendremos en cuenta los aspectos ambientales (temperatura/luz/humedad)
asi como el tipo de soporte, vitrinas y demas mobiliario expositivo a utilizar para

la conservacion de las piezas a exponer.

Con todo ello y aunque no vayamos a detallar una propuesta museografica -dado
que excederia los limites de un TFM- podemos avanzar que ésta, de realizarse,
estaria en consonancia con el lugar de la exposicion y sus caracteristicas. Asi, la
museografia tendria como finalidad resaltar las colecciones y el edificio, con un

dialogo personalizado y actualizado (Rodriguez, 2012: 188-189).

Dicho esto, vamos aqui a plantear una propuesta museoldgica critica basada en los
principios de la nueva retérica del s.XXI, su sostenibilidad y su proyeccion social
del mismo. Sin embargo, para justificar esta propuesta, es imprescindible antes
acudir a la definicion actual de museo y a las funciones que los organismos

especialistas en el tema le han atribuido:
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En la actualidad segun el ICOM (conforme a sus estatutos adoptados por la 222

Asamblea general en Viena el 24 de agosto de 2007):

“El museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la

sociedad y de su desarrollo, abierta al publico que adquiere, conserva,

estudia, expone y transmite el patrimonio material e inmaterial de la

humanidad y de su medio ambiente con fines de educacion y deleite.”

Definicion similar encontramos en el Art.1 del Real Decreto 620/1987 del
Reglamento de Museos de titularidad Estatal y del Sistema Espafiol de Museos y
en el Art. 59.3 de la LPHE 16/1985, ambas definen asi a los museos:

“Son Museos las instituciones de caracter permanente que adquieren,
conservan, investigan, comunican y exhiben para fines de estudio,
educacion y contemplacién, conjuntos y colecciones de valor historico,

artistico, cientifico y técnico o de cualquier otra naturaleza cultural.”

De ambas definiciones podemos extraer que el Museo tiene las siguientes
funciones: adquirir, conservar, investigar, exhibir y transmitir. Por ello, podemos
ampararnos en estas cinco funciones para justificar, nuestra voluntad de proponer
un plan de puesta en valor. Puesto que, trasladado el material al Museo
Arqueologico de Oliva, conservado en Optimas condiciones y desarrollada aqui la
investigacion del mismo, nos quedan las dos ultimas funciones por cumplir: su
exhibicion y su transmision pedagogica. Por ello, nos vemos ante la obligacion
moral de presentar una comunicacion a la sociedad del conocimiento alcanzado, a
través de una exhibicién que transmita el mensaje de manera comprensible y
didactica para que llegue a toda la sociedad y pueda asi cumplir su labor

educadora y de deleite.

A colacion de las definiciones podemos también extraer que el museo, en la
actualidad, es una institucion renovada en constante crecimiento. Esta ha pasado
de ser un ente estatico a convertirse en algo dinamico y creativo. Nos encontramos
en una Era de cambio vertiginosa, asi vemos como pronto quedan obsoletos los

aparatos mas innovadores, como cambian los contextos sociales, como cambia el
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publico y en consecuencia la demanda. Es por todo ello, por lo que en este
proyecto hemos optado por una propuesta de exposicion temporal. Porque
creemos que este tipo de puesta en valor, més alla de permitir mostrar los nuevos
avances tecnologicos, luminotécnicos e instrumentos multimedia (Herreman,
2007: 92), nos deja aplicar los nuevos canones de la museologia, una museologia
critica, sostenible, basada en el dialogo, donde el visitante pasa de ser un
espectador a un actor y donde la finalidad Gltima es crear una conciencia social,
una identidad asociada al patrimonio (Gutiérrez, 2012: 85). Asi, por todo ello y
porgque ademas pensamos que puede dar mayor visibilidad a la entidad y crear un
ambiente mas dinamico que atraiga a un mayor numero de publico al museo y por

ende retribuya en él y en la localidad proponemos esta exposicion.

Una exposicién en la que planteamos un nuevo discurso museologico adaptado a
la época en la que nos encontramos en la que los museos se valoran, mas que por
lo que presentan, por la forma en que se presentan y por como las comunidades se
sienten identificadas con ello (Raj, 2012: 68). Segun algunos autores que han
reflexionado sobre el tema, como Negri (2012: 42) la relacion entre el museo y el
individuo debe ir mas alla del recorrido especifico de la visita a las salas

expositivas.

Por todo ello, nos encontramos, en este caso, ante la necesidad de plantear una
exposicion participativa, con un discurso critico, en la que el visitante se convierta
en un usuario que reflexione y cree en él un debate interno que fomente una
conciencia critica que le conduzca a sacar sus propias conclusiones para que
pueda establecer una consiente interrelacion con su herencia histérica (DeCarli,
2006:25).

Para que ello se pueda desarrollar, es necesario crear un dialogo entre las
colecciones y el publico, mediante un discurso comprensible (DeCarli, 2006: 64).
Este hecho también justifica nuestra propuesta y es que tal y como veremos en el
apartado “discurso expositivo”, uno de nuestros maximos objetivos sera crear un

dialogo critico afectivo con el patrimonio expuesto que fomente la identidad y
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cree una conciencia social en relacion al castillo-palacio de Oliva y a E. Fischer

dentro de la Comunidad.

El término de Comunidad que Ferdinand Tdnnies acufid en 1887 como “un grupo
social completo pero a menor escala, cuyos miembros comparten actitudes,
creencias y valores asi como propdsitos e intereses concretos que los une”, crea un
vinculo entre los individuos y se apoya en la inclinacion, el amor y
racionalizacion de estos afectos como sentimientos de deber (DeCarli, 2006: 19-
20). Asi, una de nuestras maximas aspiraciones sera mostrar a través del discurso
expositivo, esos lazos que unen a la sociedad olivense, que la convierten en una
comunidad con una identidad propia, que tiene (o se basa) en un pasado comun,
que se muestra a través de la exposicion, y que forma parte de ellos y por tanto

deben proteger.

Tratara, asi, de crear una conciencia patrimonial en sus gentes, necesaria a la hora
de preservar el pasado material o inmaterial sin dejar de construir el futuro. Cabe
destacar aqui que nos encontramos en una época caracterizada por la
globalizacion y las crecientes conmociones, en la que muchas personas estan a
punto de olvidar su historia y sus tradiciones culturales y, por ende, su identidad
(Briininghaus, 2007:120; Gutiérrez, 2012: 23-25). Por ello, es necesario recordar
esos lazos de unidn, transmitir la importancia de su historia comun que los hace
diferentes a los demas, para fomentar esa identidad y sentimiento de pertenencia a
la comunidad. De esta manera, la exposicion pretenderd ser un nexo de union
entre el presente, el pasado y el futuro. Buscara descubrir una parte de la historia
local y su comprension con la pretension de fomentar y crear a traves de ella una

identidad cultural, un sentimiento plural de autoestima (Raj, 2012: 70).

Junto a ello, esta propuesta de exposicion, pretende crear una marca alrededor del
castillo-palacio de Oliva que sea el estandarte de su cultural, que de una entidad
cultural a la localidad y consolide su imagen patrimonial, que atraiga al “turismo
cultural” y revierta de esta manera en la sociedad. En relacion a ello, podriamos
aludir a otra de los maximos exponentes que pretende justificar esta propuesta de

puesta en valor, que es la sostenibilidad.
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La definicion de este concepto fue elaborado en 1987 por la, por entonces,
primera Ministra de Noruega, Gro Harlem Brundtland como *“aquel que logra
satisfacer las necesidades el presente sin comprometer la capacidad de las futuras
generaciones para satisfacer sus propias necesidades”. Esta definicion fue
aceptada y aparecio en el documento Nuestro futuro comun, firmado por
Comision Mundial de las Naciones Unidas y se asocio sobre todo medio ambiente
(Fernandez, 2012: 16-25).

Sin embargo, con el paso del tiempo, la definicion se amplié al ambito social y
econdémico y se aplico dentro del mundo de los museos. Donde se entiende que un

museo es sostenible cuando:

“Realiza actividades de investigacion, preservacion, comunicacion y
reactivacion del patrimonio a través de una moderada gestion museologica
adecuada a los requerimientos de su entorno; y que con el fin de generar
un desarrollo local sostenible y beneficios para el museo, lleva a cabo
conjuntamente con miembros de las comunidades proyectos y actividades

de preservacion activa patrimoniales” (DeCarli, 2006: 13).

Posiblemente, dentro de los museos, es al aspecto social al que mas énfasis se le
ha dado. Si hacemos referencia a las directrices que en 2003 establecio el Museum
Australia bajo el documento: Museos y sostenibilidad, vemos como éste afirma
que para que un museo sea sostenible socialmente debe tener una funcion
educativa dentro de la sociedad con el objetivo de que ella contribuya a un mayor
compromiso respetuoso, tanto personal como colectivo (Negri: 2012: 36-37). De
esta forma, podemos justificar nuestra propuesta como un proyecto socialmente
sostenible ya que ella, como hemos dicho, intentard no sélo educar sin crear en la
sociedad un sentimiento de “comunidad”, una identidad propia asociada al

patrimonio que ello conllevara a su respeto y conservacion.
El texto citado, ademas, subraya como preceptos para la sostenibilidad social del

museo la responsabilidad del mismo en la gestion y conservacion de las

colecciones en beneficio de las generaciones futuras (Negri: 2012: 37). Asi, en
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este proyecto se plantea, una politica de calidad en la gestion de las colecciones
gue se vayan a exponer mediante una conservacion preventiva muy cuidadosa que
ademas se transmita al publico para que sea consciente de ello. Bajo este fin, por
ejemplo, explicaremos mediante un panel las condiciones ambientales a las que
necesitan estar las colecciones que se exponen para poder conservarlas con el
objetivo de crear una consciencia en la sociedad de que se debe mantener las
cosas para que lo puedan contemplar las generaciones venideras (Gutiérrez, 2012:
36).

En relacion a la vertiente mas econdmica del término de “sostenibilidad” -aunque
éste aspecto pueda parecer el mas alejado de su significado inicial- en el campo de
los museos su importancia no ha dejado de aumentar en las Gltimas décadas. Ello,
unido a un contexto caracterizado por una crisis financiera (Negri: 2012: 34).
Podriamos decir que, este aspecto se ha convertido en el eje central de la
viabilidad de los proyectos a raiz de crisis iniciada en 2008 ya que,
desgraciadamente, el criterio de eficacia dentro de este sector parece centrarse
mas en el control de costes que en los resultados y la calidad (Raj, 2012: 67).
Ademas de ello, los estudiosos del tema afirman que para que un museo sea
sostenible las actividades y los proyectos no deben favorecer Unicamente al
mismo, deben beneficiar, econdmicamente, de manera directa o indirecta, a las

personas o grupos involucrados (DeCarli, 2006: 72).

Por ello, nosotros pretendemos presentar a las empresas locales el proyecto, para
que ayuden en la financiacion pero sobre todo, para que lo sientan como propio,
conciban que estan ayudando a crear esa identidad de su ciudad y esa “marca” que
sirva como atractivo turistico que derivard en un aumento de visitantes lo que
supondrd un aumento del capital desembolsado en la ciudad y revertira en sus
mismas empresas y en su Comunidad. Les proporcionard un beneficio que
conllevara un incremento de la calidad de vida y en consecuencia un desarrollo
local (DeCarli, 2006: 72- 74). Por lo que en este proyecto, se buscara el apoyo
filantropico privado de las empresas locales, unido al de los poderes publicos,

Ayuntamiento de Oliva y Generalitat VValenciana.
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Dentro de esta misma vertiente de la “sostenibilidad econémica”, esta propuesta
también pretende ser una fuente de beneficios para el Museo Etnolégico de Oliva
ya que con ella se ampliara su oferta, lo que conllevara la visita de un mayor

numero de visitantes y supondrd mas ingresos y mas recursos para el museo.

Finalmente, bajo este aspecto de sostenibilidad econdmica, aunque no vayamos a
adentrarnos dentro de museografia, queremos remarca que si el proyecto se
aprobara tendriamos en cuenta las palabras de Juan Pablo Rodriguez Frade quien
afirma que “para que una exposicion sea sostenible se puede, o bien proyectar de
forma que su vida util coincida con la duracién de la exposicion sin realizar
“excesos” escenograficos de alto coste, o bien realizar inversiones que se puedan

reutilizar o itinerar” (Rodriguez, 2012: 182).

Irbnicamente, aunque el término de sostenibilidad nacidé asociado al aspecto
medioambiental, como hemos dicho, en el mundo de los museos podriamos decir
que es la vertiente que en menor medida se ha desarrollado, tal y como muestra la
encuesta realizada en Gran Bretafia en 2009 (Davies, 2012: 142-147). Bajo este
aspecto, aungue incumbe en mayor medida el proceso museografico, también
avanzamos que a la hora de desarrollar la exposicion se tendran en cuenta
aspectos como la iluminacion y control de las condiciones ambientales, para
conseguir un equilibrio entre la conservacion de las piezas y la sostenibilidad
medioambiental con el objetivo de evitar el despilfarro de energia y la emision
indiscriminada de contaminantes (Herraez, 2012: 106-109). También, en cuanto a
los materiales, vitrinas, paneles y demas elementos museogréaficos, se buscara que
se puedan reutilizar para otras exposiciones y que los paneles sean reciclables en
la medida de lo posible. Intentaremos optimizar de recursos (Rieradevall, Oliver y
Farrenry, 2012: 26-33). El punto de partida del proyecto, se basara en rentabilizar
la inversion desde un punto de vista economico y social, que sea lo mas
respetuoso con el medio ambiente y que tenga con la mirada puesta en el futuro
(Rodriguez, 2012: 185).

Finalmente, dentro de este apartado, queremos hacer una mencion especial al tema

que presentamos: pretendemos remarcar su singularidad y la necesidad de
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revalorizarlo. Por un lado, unido a todo lo expuesto, queremos justificar nuestra
propuesta aludiendo a una clara realidad y es que la historia de E. Fischer, ya
forma parte de la historia del castillo-palacio de la localidad Oliva, por lo que
debe ser contada y puesta en valor para que ella llegue a la sociedad. Por otro
lado, queremos destacar que desde el 1999 no se ha realizado ninguna exposicion
que acerque el castillo-palacio de Oliva a su Comunidad. De esta forma, si
queremos crear una marca alrededor del mismo como estandarte de la cultura de
Oliva y fomento del turismo cultural, no podemos dejar que el edificio mas
emblematico que tuvo la ciudad, simbolo del poder y esplendor de la época mas

pujante e importante de nuestra localidad caiga en el olvido.

9.2.  El espacio expositivo.

En la localidad de Oliva contamos con un total de cuatro museos: el Museo
Arqueologico, el Museo Etnoldgico, la Casa de Mayans/subsede del MuVIM
(Museo Valenciano de la lustracion y la Modernidad) y el Museo Actor Vicente
Parra. Estos junto con los dos centros patrimoniales de la Torre de la C/Comare y
el Horno romano forman el conjunto museistico de la ciudad. A la hora de elegir
el espacio expositivo donde albergar nuestra exposicion temporal, inicialmente,
descartamos tanto la Casa de Mayans como el Museo Actor Vicente Parra, asi

como el Horno romano por tener una tematica muy dispar a la nuestra.

Tras este descarte, nos quedamos con tres posibles entidades donde albergar
nuestra propuesta de puesta en valor: el Museo Arqueoldgico, el Museo
Etnologico y la torre de la C/Comare. Con ello, para elegir el mejor lugar donde
emplazarlo, hemos realizado una comparacion entre todas ellas, donde se ha
tenido presente su localizacion, la tematica, el espacio expositivo, su horario, las

medidas de seguridad y los recursos de las instalaciones.
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CARACTERISTICAS DE LAS TRES POTENCIALES SEDES

1. MUSEO
ARQUEOLOGICO
(1 SALA EXPOSICIONES

2. MUSEO ETNOLOGICO
(2 SALAS EXPOSICIONES

3. TORRE COMARE

TEMPORALES) VROl AESS)
Emplazado en una antigua casa Conjunto formado por la torre
solariega esquinera SE del castillo-

realizada en distintas fases

Situado en dos de las casas
sefioriales del condado de

palacio y una de las salas

Localizacion | entre los ss.>§\(y XVIII. (La OlivadellsXVI, cerca da la adyacentes. (Unlc_al parte
sala de exposiciones lalesia laza del pueblo restaurada del recinto, en
temporales actualmente se g yp P ' 1999). Es quiza el lugar méas
utiliza como almaceén). representativo.
Prehistoria e Historia de Oliva
a través de sus vestigios
encontrados en los distintos
yacimientos arqueoldgicos del
municipio. Paneles: describen el proceso
. Centrada en los elementos - e
Cuenta con ademas con todos . de restauracion y las distintas
: relacionados P . .
- los bienes muebles que hoy en . - técnicas constructivas (tapial y
Tematica " con la vida cotidiana del p .
dia se conocen y se encuentran ueblo. su cultura mamposteria) que se utilizaron
en la localidad provenientes P i y en la construccion del castillo-
. gastronomia. .
del palacio, expuestos en una palacio.
de sus salas. Ademas de
encontrarse alli todos los
documentos provenientes de la
HSA y la maqueta del palacio.
2 2 Planta 1: 96'04 m”
m 110m Planta 2: 104'03 m’
Martes a sdbado de 10:00 a Martes a sdbado de 10:00 a Concertar cita previa de martes
Horario 13:30 y de 16:00 a 19:30 13:30 y de 16:00 a 19:30 a sibado P
domingo: de 11:00 a 13:30. domingo: de 11:00 a 13:30. '
Salida de emergenciay Salida de emergencia y
sefializacion (luces y sefiales). | sefializacién (luces y sefiales).
Detector de incendios y Detector de incendios y
Medidas sefializacion del mismo. sefializacion del mismo. Luces de emeraencia
Seguridad Extintores y sefiales. Extintores y sefiales. g '
Alarmas contra incendios. Alarmas contra incendios.
Céamaras de seguridad. Céamaras de seguridad.
Alarma antirrobos. Alarma antirrobos.
Instalacion eléctrica (focos y
enchufes).
No cuenta con acceso para
. - Instalacion eléctrica (focos minusvalidos, ademés de
Acceso Minusvélido (Rampa y
Ascensor) techoy encr_]ufes) _ contar con unas escaleras en
S Acceso a minusvalidos mal estado.
Recursos 2 Climatizadores (Control de .
(ascensor). No cuenta con medidas contra
temperatura y humedad). o ) e
L No climatizadores. la humedad: El edificio aunque
Servicios. L
Servicios. fue restaurado presenta una
notable degradacion, dificil y
costosa de paliar.
Servicios.
la planta: Dos ventanas Pl Ba.Ja: puerta.
Planta 1a: ventana con
... | Cuatro ventanas opacas con opacas con puertas de madera. .
lluminacion e cristalera.
puertas de madera. 2a planta: Siete ventanas con i
natural Planta 2a: ventana con

Dos ventanas pequefias opacas.

cristalera y otra mas pequefia
con cristal opaco.

cristalera. Mas una pequefia en
la zona de la torre abierta.
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Con toda esta informacion, pasamos a realizar una lista de pros y contras de cada

uno de los espacios.

PROS Y CONTRAS DE LA PROPUESTA EXPOSITIVA EN EL MUSEO ARQUEOLOGICO

1. MUSEO ARQUEOLOGICO
(SALA EXPO TEMP.)

PROS CONTRAS

Localizacién: Emplazado en una antigua casa
solariega construida en distintas fases entre los
ss. XV y XVIII.

Espacio ocupado: La sala de exposiciones temporales
actualmente se utiliza como almacén.

Temaética: Prehistoria e Historia de Oliva a través
de sus vestigios encontrados en los distintos
yacimientos del municipio.

Cuenta, ademas, con todos los bienes muebles
del castillo-palacio que hoy en dia se conocen y
se encuentran en la localidad, expuestos algunos
de ellos en una de sus salas. También se
encuentran alli todo el Legado de E. Fischer.

Espacio amplio: 110m2

Horario amplio: martes a sdbado de 10:00 a
13:30 y de 16:00 a 19:30 domingo: de 11:00 a
13:30.

Cuenta con medidas de seguridad:

Salida de emergencia y sefializacion (luces y
sefiales).

Detector de incendios y sefializacion del mismo.
Extintores y sus sefiales.

Alarmas contra incendios.

Céamaras de seguridad.

Alarma antirrobos.

Dispone de una instalacién eléctrica (luces en el
techo y enchufes).

Acceso a minusvalidos: con sus respectivas
rampas y ascensor.

Crie £6 A CUaia Can el Sala de exposiciones temporales Museo
climatizadores que controlan la temperatura y la

humedad del ambiente de la sala. ArqueOIOQ'CO de Oliva

Control de la luz natural: Las cuatro ventanas se
pueden cerrar con sus respectivas puertas de
madera impidiendo que entre la luz natural por
ellas.

*Planos cedidos por el Director-Técnico de los museos de
la localidad.
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PROS Y CONTRAS DE LA PROPUESTA EXPOSITIVA EN EL MUSEO ETNOLOGICO

2. MUSEO ETNOLOGICO

(2 SALAS)

PROS

CONTRAS

Localizacion: situado en dos de las casas
sefioriales del condado de Oliva del s.XVI,
cerca de la Iglesia y plaza del pueblo.

Control del ambiente: No hay climatizadores. Problema que se
puede resolver con mayor facilidad.

Tematica: centrada en los elementos
relacionados con la vida cotidiana del pueblo,
su cultura y gastronomia.

Espacio amplio: Dos plantas con dos salas

dedicadas a exposiciones temporales (Planta 1:

96'04 m2
Planta 2: 104'03 m2).

Horario amplio: martes a sdbado de 10:00 a
13:30

y de 16:00 a 19:30.

Domingo: de 11:00 a 13:30.

Cuenta con medidas de seguridad:

Salida de emergencia y sefializacion (luces y
sefiales).

Detector de incendios y sefializacién del
mismo.

Extintores y sefiales.

Alarmas contra incendios.

Céamaras de seguridad.

Alarma antirrobos.

Sala 1 exposiciones temporales Museo Etnoldgico de Oliva.

Tiene ya una instalacion eléctrica: focos techo
y enchufes.

Acceso para personas de movilidad reducida:
cuenta con un ascensor.

Control de la luz natural: Las ventanas de la
primera planta se pueden cerrar con sus
puertas de madera. Las de la segunda, una de
ellas es opaca y las otras se pueden tapar
mediante paneles.

Sala 2 exposiciones temporales Museo Etnoldgico de Oliva.

*Planos cedidos por el Director-Técnico de los museos de la

localidad.
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PROS Y CONTRAS DE LA PROPUESTA EXPOSITIVA EN LA TORRE DE COMARE

3. TORRE DE COMARE

PROS

CONTRAS

Localizacién: forma parte del castillo-palacio, son su
torre SE y una de sus estancias anejas.

Espacio reducido: pocos metros cuadrados por planta.
Poca extension para albergar una expaosicion.

Espacio dedicado a exposiciones en la Torre de Comare.

Horario reducido: Concertar cita previa de martes a
sébado.

Escasez de medidas de seguridad: falta de ellas ya que
s6lo hay luces de emergencia.

Falta de recursos: no cuenta con acceso a
minusvalidos ademas de contar con escaleras de
complicado acceso. Tampoco tiene medidas contra la
humedad (dificil de paliar) que dafian el edificio e
imposibilitan una posible exposicion en su interior.

*Planos cedidos por el Director-Técnico de los museos de
la localidad. Originales de José Ivars Pérez en “Memoria
valorada: Restauracion de los restos arquitectonicos del
Palau dels Centelles” de 1998.
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Por todo ello, decidimos descartar la torre de la Comare, porque aunque se trata de
una parte del mismo castillo-palacio, el espacio expositivo es pequefio (fig. 132) y
su horario es demasiado reducido (a concertar cita). Ademas, sus medidas de
seguridad son escasas y cuenta con una escalera de caracol (fig. 133) que hace
dificil el acceso a personas con movilidad reducida. Junto a ello, se suman sus
problemas de humedad severa que imposibilitan la exposicion en ella de un

material tan delicado como el que queremos presentar (papel y fotografias).

Fig. 132- Espacio expositivo brimera planta Fig. 133- Escalera caracol torre Comare.
torre Comare. © Torre de la Comare. Foto E. © Torre de la Comare. Foto E. Canto
Canto Mufioz (2014) Mufioz (2013)

Tras este descarte nos encontramos ante la dicotomia de elegir entre el Museo
Arqueoldgico y el Etnolégico. Ambos museos cuentan con salas de exposiciones
permanentes y otras dedicadas a las exposiciones temporales. Asi, si las
comparamos las dos, cuentan con una buena localizacion: cercana al casco
histérico de la ciudad en el caso del Museo Arqueoldgico y en el pleno nucleo del

casco historico en el caso del museo Etnoldgico (fig. 134).

w
\

\\
<

N %

Fig. 134- Mapa con emplazamiento del Museo Etnoldgico y del Museo Arqueoldgico dentro del
casco histérico. © Ayuntamiento de Oliva con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)
<http://oliva.es/wp-content/uploads/2012/12/casco-histo’rico-sin-trazar-1-1.jpg>

o
|
|
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Su tematica también se acerca al tema de la exposicion. Por un lado nos
encontramos con que el Museo Arqueolégico contiene una sala/almacén
acondicionada donde se encuentra guardado el Legado de E. Fischer y, ademas,
en ella se exponen algunos de los bienes del castillo-palacio (fig. 135). Por otro,
en el Museo Etnoldgico alberga los elementos cotidianos que han caracterizado la
vida diaria del pueblo, de su cultura y gastronomia (fig. 136). Un ambito social
que fue el que E. Fischer encontrd en la Oliva del s.XX en la que el vivio y
fotografié. Por lo que respecta al espacio ambos museos cuentan con un amplio
espacio expositivo, que se une a un horario de visitas amplio (de martes a sabado
de 10:00 a 13:30 y de 16:00 a 19:30 y domingos de 11:00 a 13:30). Los dos tienen
las medidas de seguridad pertinentes, una instalacion eléctrica adecuada y una
iluminacién natural de la que se puede prescindir con sus respectivas puertas de
madera y ademas, cuentan con recursos como acceso a minusvalidos y bafios.

Fig. 135- Sala del castillo-palacio.
© Museo Arqueoldgico. Foto
E. Canto Mufoz (2014)

Fig. 136- Sala 10 Museo Etnoldgico.
© Museo Etnolégico. Foto E. Canto
Mufioz (2016)

218



Elena Canto Mufoz. Curso Académico 2015-2016

Ambos espacios podrian ser aptos para realizar la exposicién en ellos, sin
embargo la utilizacién de la sala de exposiciones temporales del Museo
Arqueoldgico como almacén en la actualidad (fig. 137), nos ha hecho decantarnos
por el Museo Etnolégico -por sus dos salas destinadas a exposiciones temporal-

como el lugar mas adecuado para albergar la propuesta que aqui planteamos.

Fig. 137- Sala 10 Museo Arqueoldgico. © Museo Arqueoldgico. Foto E. Canto Mufioz (2014)

9.2.1.  Suemplazamiento.

El Museo Etnoldgico de Oliva se encuentra ubicado en pleno ndcleo
historico de la localidad, a 120 metros del lugar donde se encontraba la entrada al
castillo-palacio de los Centelles y a la misma distancia de la Torre de la calle
Comare (fig. 138), Unico vestigio del castillo-palacio visitable, como hemos visto,
pero que no cuenta con las condiciones necesarias para albergar la exposicion que
presentamos, aunque si tiene la importancia de ser el Gnico reducto al que el

visitante puede acceder del castillo-palacio.

de Alonso Plaga de
Rincona la Bassa

¢

Carrer ¢, I Parroquia de Santa Maria Café Bar La Bassa
€ IEsglesyy " -

Plaga de
IEsglésia
© ® ® ® ® OCarrer de Tamarit, 2

Plaga d
Carrer de |'Hospital IAjuntam
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7 °
Ajuntament d'Oliva
Carrer de la Comare, 6 °o® a4

Milar Parra @
&
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Carre
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3ant Roc

Fig. 138- Distancia entre Museo Etnolégico y torre Comare. © Google Maps con modificaciones
de E. Canto Mufioz (2016)
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Por tanto, es importante que esté cerca del lugar en donde se va a ubicar la
exposicion para que el visitante pueda ir a ver que es aquello que queda (de
manera visible) de ese castillo-palacio del que E. Fischer se enamor6 y quiso
utilizar para su proyecto de Museo Espafiol en Copenhague. De esta manera, la
presentacion de la coleccidn estara cerca y relacionada con su medio ambiente, el

contexto de su patrimonio integral (DeCarli, 2006: 57).

Situado en la esquina de la C/ Tamarit con C/ Mare de Deu del Pilar, se encuentra
ubicado en el conjunto de las casas 2 y 4 de la Calle Tamarit, al lado de la
Biblioteca Municipal. Este hecho le da un valor relevante ya que, tanto el publico
de la biblioteca como el de las actividades culturales que en ella se desarrollan en
ella (conferencias, reuniones, tertulias...) pasa por su lado y puede sentirse atraido
por él. También es un lugar de paso para acceder a la iglesia de Santa Maria,
donde converge parte de la vida litirgica de la localidad y sus festividades
(comuniones, bautizos, bodas, el corpus) todas ellas atraen a la poblacion al

templo y por ende dan visibilidad al Museo Etnoldgico.

Con todo ello, éste también se encuentra cerca del ayuntamiento y de la zona
comercial de la localidad. Tan sélo 200 metros separan la Calle Tamarit de la
Calle Mayor (fig. 139) donde se encuentran ubicadas gran parte de las tiendas de
moda de Oliva y el Teatro/Cine Olimpia, junto con de dos de los museos que
forman el conjunto de la oferta museistica del municipio: el Museo del Actor

Vicente Parra y la Casa de Mayans/subsede del MuVIM.
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Fig. 139-Distancia entre Museo Etnolégico y C/ Mayor. © Google Maps con madificaciones de E.
Canto Mufioz (2016)
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Tampoco éste se distancia mucho (otros 200m en direccién) del cuarto museo que
ofrece la localidad, el Museo Arqueoldgico de Oliva, donde no podemos olvidar
se encuentra una pequefia sala dedicada al castillo-palacio de los Centelles. Este
altimo emplazado en la calle de Les Moreres n°38, cerca del otro centro
patrimonial, el Horno Romano. Tampoco se encuentra demasiado alejado de los

colegios de la localidad, hecho que facilita la visita de los mismos.

Como vemos, su emplazamiento dentro de la localidad es bastante céntrico. Oliva
es una ciudad de contrastes, de altos y planos. Una ciudad que, como hemos
dicho, surgid a las faldas de la Montafia de Santa Ana y que se fue extendiendo
hacia el mar. En la actualidad, la podriamos dividir en dos partes muy
diferenciadas que quedan separadas por la Carretera Nacional 332, carretera que
sirve como via para llegar a la localidad tanto desde Alicante como desde
Valencia. Ella establece la division entre el casco antiguo de la villa y el Arrabal
en relacion con la zona construida a posteriori. Esta diferencia se puede ver en
gran medida en el trazado de sus calles en las que la parte mas “nueva” predomina
un trazado lineal, mientras que en la parte del otro lado de la carretera sus calles
son angostas, estrechas y serpenteantes. EI Museo Etnoldgico se encuentra
ubicado dentro de esa parte, en el centro de la villa medieval, por lo que nos
encontramos ante una calle un tanto escarpada y no muy amplia. Sin embargo,
aunque ello en principio pueda suponer un problema a la hora de acceder a €l no
lo es en ningun caso, ya que ademas de poder llegar en coche a la misma puerta
del museo. En la plaza del Ayuntamiento y en la de la Iglesia de Santa Maria
(ambas muy cercanas al mismo) hay dos parkings donde poder dejar el coche. Asi
mismo, andando desde cualquier lado de la ciudad se puede acceder, ya que las

distancias en ella no son muy largas.

Salvado el problema del acceso al mismo, el estar insertado dentro del nucleo de
la villa medieval le da un valor especial ya que, el barrio en el que se encuentra
insertado goza de un encanto especial dado que las casas, en gran medida, han
conservado esa apariencia externa de antafio. Asi, adentrarse en sus calles es como
dar un salto en el tiempo, uno se encuentra rodeado de casas bajas, de no mas de

dos alturas, donde vive habitualmente gente natal de la localidad de edad

221



Historia de un suefo frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

avanzada que cuida su barrio y se siente identificado con ese tipo de construccion,
con el tipo de vida que se muestra dentro del Museo Etnoldgico y que quiere que
los més jovenes lo conozcan, lo cuiden y sientan que forma parte de ellos, de su

historia.

9.2.2. Las caracteristicas del edificio.

El Museo Etnoldgico de Oliva es la ultima pieza de una oferta museistica
que se desarroll6 entre las dos Ultimas décadas del s.XX e inicios del s.XXI en la
localidad de Oliva (Olaso: 2009: 158). Dicho Museo Etnoldgico se encuentra
ubicado en las casas n°2 y 4 de la Calle Tamarit, edificios que junto con la n°6
(actual Biblioteca Municipal) se conocen como “las casas de Tamarit”, nombre
dado por la calle en la que se ubican (fig. 140). El toponimo de “Tamarit” viene
de una familia de Tarragona que se asentd en Gandia y que adquirid la localidad
actual de Guardamar de la Safor, aunque los autores no estan muy seguros de su
relacion con Oliva. Unos aluden a un documento que apunta que un tal Pere
Monge i Tamarit se casé en Oliva y tuvo un despacho notarial en la misma
localidad en 1633, hecho que explicaria la posesion de una vivienda en la
localidad pero segun las fuentes ésta no estaria en la misma calle Tamarit (Olaso,
2009: 152). Otros autores, también lo relacionan con “mossen Gaspar Tamarit” y
“mossén Miquel Geroni Tamarit” dos eclesiasticos de la parroquia de Santa Maria
(Pons, 2009:182-186). Sin embargo, no queda claro de donde proviene el

toponimo de la calle.

Fig. 140- Biblioteca Municipal y Museo Etnolégico. © Foto E. Canto Mufioz (2016)

222



Elena Canto Mufioz. Curso Académico 2015-2016

Lo que si sabemos es que éstas casas se construyeron entre los ss.XIV y XVI vy,
aunque a lo largo de estos dos siglos se modificaron, podemos afirmar que son,
una muestra del cambio que se produce en la localidad con los Centelles. Revelan
como Oliva en el s.XV se adelanta a sus tiempos y su sociedad es capaz de crear
la situacion cultural necesaria para que surja un tipo de arquitectura “compleja en
su estructuracion, serena en sus formas y clasica en su composicién que se
mantendra a lo largo del tiempo” (Del Rey, 2001: 123) y es similar a la que se
puede ver en los fondos pictoricos del Cuatrocientos italiano (Del Rey, 2001: 123-
125).

La casa n°2 en el s.XV se mantuvo sobre la parcela tardo-medieval -estrecha y
profunda tipica del s.XIV- sin embargo, ella adquirié una tipologia propia de la
Valencia moderna del s.XVII. Esta fue resultado de la unién de dos parcelas
similares (de 4,75x9,30m), dos casas (de mitad del s.XIV) que ocupaban todo el
solar, sin espacios libres para patios, de una sola crujia aunque con alturas
distintas (diferencia evidente todavia en la actualidad) (fig. 141) que acabaron por
fusionarse en una sola de dos crujias construida con muros paralelos en la fachada
y cubierta a dos aguas (Del Rey, 2001: 121-127).

)

Fig. 141- Planta casa n°2 s.X1V. © M. Del Rey (2001)

La casa n°4 se construy0 un poco mas tarde -finales del s.XIV principios del
s.XV-y se adoso a la pared medianera de la casa n°2. Era de dimensiones mayores
(12,90x18,12m) y la podemos asociar al tipo de “casa-patio-pajar” del mundo
rural europeo (Del Rey, 2001: 122). Esta, también la podriamos incluir dentro de
un esquema ‘“moderno” para su tiempo, que podemos caracterizar de

prerrenacentista, inusual en el territorio valenciano hasta tiempos posteriores: con
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dos muros paralelos a la fachada, con dos crujias de profundidad, un patio y detras
del mismo un corral y almacén agrario (fig. 142). Formada por una planta baja y
dos superiores de fabrica de tapial, igual que la casa n°2. Aunque a diferencia de
ella, ésta incluyé ademas una costra importante de hormigon de arena y cal; unas
“vergaduras” de medios ladrillos dentro de la fabrica de tapial, que se asentaron

sobre un z6calo de mamposteria trabado con hormigén (Del Rey, 2001: 129-130).

e T e e

Fig. 142- Planta casa n°4 adosada a la casa n°2 s.X1V. © M. Del Rey (2001)

Ya en el s.XVI, ambas casas se unieron mediante la apertura de una puerta en la
pared medianera que las separaba. Ante esta union, se tapio la puerta de la casa
n°2, se repavimento su planta baja, se lucié su fachada ocultando el tapial y se
encubrié su cubierta y se abrié una ventana curvilinea de seccién circular con
rejas. Tambien fue entonces cuando se construyo tanto la entrada actual que tiene
el museo como la escalera principal que hay, aunque su pavimento es posterior
(s.XVIII) (Del Rey, 2001: 122-133) (fig. 143).

Fig. 143- Alzados casa n°2 y casa n°4 s.XVI. © M. Del Rey (2001)
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Finalmente, en el s.XIX, a la casa n°4 se le seccionaron parte de sus estancias de
las plantas superiores que pasaron a formar parte de la casa n°% y la casa n°2,
volvié a tener cierta independencia (Del Rey, 2001: 130) y asi se mantuvieron

hasta el momento de su rehabilitacion.

La rehabilitacion de las casas de la calle Tamarit de Oliva se desarrollo durante un
lento y dificil proceso que se inicio a principios de 1980 y que, finalmente, se
Ilevd a cabo gracias, en parte, a un conjunto de la poblacion de Oliva -entendida
en el tema y no dispuesta a dejar perder méas vestigios del pasado como ocurrio
con el castillo-palacio de los Centelles-, a la Associaciéo Cultural Centelles i

Riusech y al apoyo del Ayuntamiento de la localidad (Olaso, 2009: 147-156).

El primer paso fue la inclusién de las mismas en el catadlogo de edificios
protegidos de la ciudad, tal y como se puede observar en la modificacion n°21 de
las Normas Urbanisticas del Plan General de Ordenacion Urbanistica de Oliva
por la cual en abril de 1984 se anul6 el proyecto de ampliacion de la calle y se
incluyeron las casas 2, 4, y 6 de la C/Tamarit dentro del Catalogo de Edificios
Protegidos en “Nivel Singular del Casco Antiguo”. Mas tarde en 1996 pasaron a
manos del Ayuntamiento (Olaso, 2009: 156) y, durante los afios 1999 y 2006, se

llevo a cabo su rehabilitacion.

El proyecto de restauracion de las casas 2, 4 y 6 de la calle Tamarit se llevo a cabo
bajo un proyecto de restauracion e investigacion desarrollado por el Grupo de
Investigacion PAISAR (Paisaje y Arquitectura Rural) de la Universidad
Politécnica de Valencia dirigido por Miguel del Rey Aynat, catedratico de
Proyectos y Responsable del (Del Rey, 2001: 136; 140). Este tuvo como objetivo
principal mostrar a la sociedad actual como eran las casas en su estado de maximo
esplendor (s.XV1) sin, por ello, acabar con las huellas del tiempo que las habian
modificado con el paso de los afios y sin olvidar los nuevos usos que se le iban a
dar a estos edificios (Del Rey, 2001: 119-138; Olaso, 2009: 149). El proyecto tuvo
en cuenta todas las fases por las que habian pasado las casas y dio mas
importancia a determinados momentos historicos, aunque se dejé la huella de los
demas con la pretension de fijar la memoria de ese proceso de transformacion de
“la casa” (Del Rey, 2001: 136-138).
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Bajo estos parametros se desarrolld la restauracion de las casas 2 y 4 que dieron
lugar al Museo Etnoldgico de Oliva. Un museo que ha permitido mostrar al
publico una serie de materiales que hasta el momento estaban guardados en los
almacenes del Museo Arqueoldgico y que ahora forman parte de esas salas que
muestran los distintos aspectos de la cultura agraria tradicional de nuestra ciudad.
Desde los relacionados con el uso del agua y los sistemas de riego a los distintos
tipos de agricultura desarrollada en nuestros fértiles campos en cada época:
cultivos de huerta como la naranja, el cereales, el arroz, el maiz, la vifia o la
morera; asi como la produccion de seda o la elaboracion del aceite y los referentes
de la gastronomia tipica olivera. Todos ellos presentes a partir de la exposicién de
un buen namero de dtiles y materiales que se utilizaron para el desarrollo de las
labores de campo y la vida cotidiana de los habitantes de Oliva. Entre ellos no
faltan los relativos a los animales domésticos -especialmente los utilizados como
fuerza motriz ademas de para carga y transporte- que se encuentran ubicados en la
cuadra original (conservada integramente) (fig. 144), que destaca junto al patio
(fig. 145), también conservado integramente. Todo ello, unido a audiovisuales y

paneles informativos forman el conjunto de las salas de exposicion permanente
del museo (Olaso, 2009: 158).

Fig. 144- Cuadra original Museo Fig. 145- Patio con pozo original Museo
. . Etnolégico. © Museo Etnoldgico. Foto E.
Etnolégico. © Museo Etnoldgico. Foto E. Canto Mufioz (2016)

Canto Mufioz (2016)

Como hemos dicho, ademas de todo ello, el Museo Etnoldgico, cuenta con dos
salas en sus plantas superiores destinadas a albergar las exposiciones temporales
que se desarrollen en la ciudad. Una primera de 96,04 m? y una segunda con
104,03m? que cuentan con una serie de caracteristicas que las hacen adecuadas

para la propuesta que aqui exponemos.
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Podemos afirmar que aunque ellas se encuentren en pisos superiores a los que se
accede por una escalera, el paso a ellas no es complicado ya que, por un lado, la
escalera fue restaurada y los escalones no son de gran envergadura (fig. 146) v,
ademas, cuenta con una barandilla de seguridad. Por otro lado, para personas con
movilidad reducida (o para subir piezas para exponer) el Museo cuenta con un
ascensor, y tiene bafios bien sefializados y adaptados a minusvalidos.

En cuanto a medidas de seguridad, el Museo dispone de alarmas contra incendios
y distintos detectores de incendios, en cada una de sus salas, sefializados todos
ellos con sus respectivas indicaciones. Cuenta ademas, con extintores sefializados
igualmente y con salidas de emergencia bien indicadas mediante luces y sefiales
(fig. 147). Con todo ello, también dispone de un sistema de vigilancia 24 horas a
través camaras de seguridad y alarma antirrobos. También, en su segunda planta,
debido a que sus ventanas no tienen cristal, se ha dispuesto una estructura de
madera y cristal como proteccién que no permite a nadie acceder a ellas.

Fig. 146- Escalera Museo Etnolégico. © Museo Fig. 147- Medidas seguridad Museo

Etnolégico. Foto E. Canto Mufioz (2016) Etnoldgico. © Museo Etnoldgico. Foto
E. Canto Mufioz (2014)
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Cada una de las salas ademds, esta acondicionada para el desarrollo de
exposiciones temporales. En primer lugar que ambas sean un espacio diafano
dividido, Unicamente, por columnas centrales, facilitan en gran medida las

distintas posibilidades de plantear la exposicion (fig. 148).

Fig. 148a- Sala de exposiciones
temporales. Planta 1. © Museo
Etnolégico. Foto E. Canto Mufioz (2016)

Fig. 148b- Sala de exposiciones
temporales. Planta 2. © Museo
Etnolégico. Foto E. Canto Mufioz (2016)

En segundo lugar, ambas cuenta con una instalacion eléctrica formada por unos
focos estaticos que estan dispuestos con la luz hacia el techo e imbricados en las
paredes laterales de las salas que se unen a otros dispuestos justo en el centro de
cada una de las mitades en las que se dividen las salas desde sus columnas a las
paredes laterales. Estos ultimos, a diferencia de los anteriores, se encuentran
dispuestos en unos rieles y se pueden mover, permiten asi poder jugar con los
efectos luminicos. Junto a todo ello, cada una de estas salas cuenta con distintos
enchufes dispuestos alrededor de la sala que permiten contar con dispositivos

electronicos.

Por lo que se refiere a la luz natural, la primera sala cuenta con dos ventanas
grandes pero que tienen unas puertas de madera que se pueden cerrar o abrir
segun convenga, mientras que la sala de la segunda planta cuenta con el cristal,
anteriormente citado que permite entrar en gran medida la luz natural a la sala,
con lo que es méas complicado prescindir de ella, aunque se puede, mediante un
panel (o estructura) opaco sobre el cristal (fig. 149). Esta también cuenta con otra

ventana de menor tamafio en uno de sus frontales, pero su cristal es opaco.
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Fig. 149- Ventanas sala Planta 2. © Museo Etnolégico. Foto E. Canto Mufioz (2016)

La sala de la primera planta cuenta, también, con una serie de rieles colocados
alrededor de las paredes de las salas, a disposicion de los comisarios de las
exposiciones temporales para ser aprovechados para colgar elementos expositivos.
Un factor a tener en cuenta es que al hallarnos ante un espacio del s.XVI
rehabilitado en el que se han dejado sus paredes originales a la vista y, por ello,
éstas no pueden ser alteradas; un factor que se tendra en cuenta en esta propuesta
de exposicion. Al igual que ocurre con el pavimento que tampoco puede ser
modificado. La sala de la segunda planta, a diferencia de la primera no cuenta con

rieles que permitan que se cuelguen elementos expositivos.

El dnico problema de estos espacios es que carecen de sistemas de control de
humedad y temperatura, hecho que se tendra en cuenta a la hora de proponer esta
propuesta de exposicion. Dado que el material a exponer es sensible a los cambios
ambientales y siempre debemos tener en cuenta los factores ambientales para que

no afecten, o afecten de la menor manera posible, a las piezas a exponer.

Para concluir, de este museo cabe destacar que, como hemos citado, al encontrarse
dispuesto al lado de la Biblioteca Municipal, ademas de las ventajas que el mismo
nos da, nos abre el abanico de posibilidades a la hora de realizar actividades
complementarias, ya que podemos contar con las salas de conferencias de la
biblioteca o con alguna de sus salas dedicadas a actividades ludicas para realizar

actividades relacionadas con la exposicion.
Todas estas caracteristicas han hecho que, finalmente, nos hayamos decantado por

elegir este Museo Etnologico como la sede donde ubicar nuestra propuesta de

exposicion temporal.
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9.3.  El discurso expositivo y su didactica.

Esta exposicion, como hemos dicho, ademas tendrd como eje central al
visitante, al que intentara transmitir el conocimiento adquirido en la investigacion
para fomentar asi la vertiente divulgativa y didactica del museo. Dado que, como

afirman autores como Cornelia Brininghaus (2007):

“La funcién del museo consiste en difundir conocimientos y presentar
colecciones al pablico, a personas de todas las edades y origenes para que
participen en el saber y la cultura. Por esa razon es importante que todas las

actividades del museo estén al servicio del puablico y de su educacion”.

Con esta finalidad, aqui planteamos un discurso expositivo critico con la intencién
de poder crear, a través de él, un dialogo critico entre lo expuesto y el pablico que
haga que el visitante se sienta identificado y cumpla asi con esa funcion social y

educativa que esperamos.

El discurso expositivo de esta exposicion temporal, asi, tendra como finalidad
servir de apoyo para la comprension de todos aquellos materiales expuestos del
Legado de E. Fischer mediante el establecimiento de un dialogo con el pablico
que dé a conocer la coleccion, a su autor: a la persona y a su suefio. Pretendemos
que el visitante comprenda su proyecto, sus intenciones y que se dé en él una
transformacion afectiva hacia el arquitecto danés y su proyecto, que vea la
importancia de su trabajo y que se ligue su proyecto a la historia del castillo-
palacio de Oliva, y por tanto a ellos. Buscaremos que comprendan como,
paraddjicamente, gracias a su labor, hoy en dia tenemos una documentacion
maravillosa que nos deja conocer el que en su dia fue el simbolo de la época mas
fulgurante de la localidad, que forma parte de nuestra identidad y que, por tanto,

debemos conservar y poner en valor.

En la actualidad, el museo cuenta con una amplia diversidad de publico con
diferentes edades, niveles de conocimiento y gustos (Herreman, 2007: 95). Por
ello, nuestro dialogo pretendera adaptarse al gran abanico de visitantes: por un

lado ird destinado a los habitantes de Oliva, con la intencion de fomentar esa
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identidad de comunidad y por otro a los turistas para mostrar la historia local que
diferencia del resto. Asi el discurso se planteard en tres idiomas: valenciano, ya
que es el que utiliza la poblacion en su vida cotidiana; castellano por ser el idioma
oficial de Espafia y para que el mensaje pueda llegar a todos sus habitantes; e
inglés por tratarse éste del idioma mas generalizado y hablado en el mundo y por

los turistas que visitan nuestra localidad.

Asimismo, con el objetivo de llegar tanto a un publico infantil como adulto, a
personas de la tercera edad y a personas con alguna discapacidad utilizaremos
distintas didacticas y formas de plantear los contenidos adaptando los mismos a
cada uno de los publicos, como plantearemos. Nuestra exposicion llevara por

titulo: Historia de un suefio frustrado. Un titulo que intenta llamar la atencién de

la sociedad, seguido de un subtitulo: Egil Fischer y los avatares del castillo-

palacio de Oliva en el s.XX que pretende explicar el tema de la exposicién que va

a visitar.

El esquema que planteamos esta formado por una introduccion al tema, con una
breve presentacion del monumento del castillo-palacio y de la persona de E.
Fischer; un nudo en el que se desarrollan las ideas principales de la historia de E.
Fischer ligada al castillo-palacio de Oliva y finalmente el desenlace de esta
historia y una reflexion acerca del papel de E. Fischer y de aquello que en la
actualidad se conserva del castillo-palacio de Oliva. Un guion que pretende jugar
con el ritmo y alternar espacios mas dramaticos, con otros, mas ludicos y que
busca un discurso critico que acerque la coleccion al pablico mediante un
programa interactivo y participativo que se nutra de las nuevas tecnologias; sin

que ellas sean el centro de la exposicion (Gutiérrez, 2012: 89-94).

Con esta pretension, nuestra propuesta se dividird en los siguientes 9 ambitos.
Espacios que a su vez, en algunos casos, se subdividiran en distintos bloques
tematicos, con la intencion de jerarquizar la informacion y presentarla de la

manera mas organizada posible para su comprension (fig. 150):
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CUADRO AMBITOS EXPOSCION TEMPORAL

AMBITOS | BLOQUES TEMATICOS ZONAS
0. INTRODUCCION

1.1.Presentacion de Egil Fischer

1.2. Oliva en el s. XX

2.1. La adquisicion de las casas

2.2. La investigacién acerca de la historia del castillo-
palacio

1. EL ORIGEN DE UN SUENO

3.2. La formacién de “la brigada danesa”
a. Galeria de Columnas
b. Escalera de Honor

c. Sala 11

d. Sala 12

4.1.Las estancias mas destacadas |e. Sala 13y Sala 14

de la primera planta f. Sala 15

g. Sala 16

h. Sala 17

i. Sala 18

j. Sala 19 y Sala 20

4.2. Las plantas superiores
4.3. La paralizacion del proyecto

a. Sigue el caso del
albanil accidentado
b. Problemas de
conservacion de los
5.2. Més problemas tejados

c. Los gastos
econémicos

d. Los materiales
desmontados

6.1. La lucha de E. Fischer
6.2. La lucha de V. Arnal

7.2. La venta al mejor postor

8.2. Los temporales y sus consecuencias
8.3. Los efectos de la Guerra Civil
8.4. El fatidico desenlace

a. Las intervenciones
b. La Associacio
Cultural Centelles i
Riusech

c. La labor institucional

9.2. La revalorizacion de
monumento

R.F. REFLEXION FINAL
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Fig. 150- Ambitos Exposicion Temporal. © Museo Etnoldgico con modificaciones de E. Canto
Mufioz (2016)
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0. INTRODUCCION (fig. 151).

Fig. 151- 0. Introduccién. © Museo Etnolégico con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

Este primer ambito tendra como finalidad acoger al visitante e introducirlo en la
tematica de la exposicion. Asi, en él, en primer lugar, explicaremos el tema sobre
el que va a versar la exposicion que va a ver: la historia del s.XX del castillo-
palacio de la localidad de Oliva a través de la documentacion del danés E. Fischer.
Introduciremos aqui aquello que van a descubrir a través de un viaje en el tiempo
de la mano de su protagonista, E. Fischer, quien les explicara en primera persona

su historia ligada a la del monumento.

Aqui citaremos también como todo el recorrido que se va a realizar lo hemos
obtenido mediante el estudio del Legado de E. Fischer. Remarcaremos que, sin él,
esta exposicion no se podria realizar y, por tanto, tendriamos un vacio de
informacién de la historia del s.XX de nuestro castillo-palacio: la sede de los

condes de Centelles y monumento mas significativo de nuestra ciudad.
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1. AMBITO 1: “EL ORIGEN DE UN SUENO?” (fig. 152).

@ |

</

Fig. 152- Ambito 1. © Museo Etnoldgico con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

Tras la introduccidn, es importante recalcar que todo patrimonio se genera en un
espacio y en un tiempo histdrico y dentro de una cultura, por ello el primer ambito
de la exposicion tratard de presentar: por un lado, al protagonista de la historia E.
Fischer y por otro, el espacio donde transcurre la accion, la localidad de Oliva en
el s.XX. Asi, este primer ambito quedara dividido a su vez, en dos bloques

tematicos:

1.1.  Presentacion de Egil Fischer.

En este espacio presentaremos al arquitecto danés. A través de él, realizaremos
una breve biografia de quién es; de donde viene; qué hace en Espafia; como surge
en él la idea de crear un Museo de Arte Espafiol y como se entrelaza esta idea con

los vestigios conservados del castillo-palacio de Oliva.

Explicaremos, por medio de su persona y a modo de introduccion biografica, que
fue un arquitecto danés que conocid nuestro pais como estudiante de arquitectura,
en 1904, y que en 1913 regresé como becario. Fue, entonces, cuando tomo interés

por el arte espafiol. Un arte que poco conocido en su pais natal, por lo que surgio

235



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

en él la idea de construir un “Museo de Arte Espafiol” en Dinamarca donde poder
mostrarlo y, asi, fomentar su estudio. Con este fin, nuestro protagonista contara
que vuelve a Espafia en 1916 para iniciar una labor de recopilacion de distintos
elementos arquitectonicos y decorativos para mandarlos a Copenhague, pero que
ello no le era suficiente para poder conseguir su proyecto. Asi, explicara a los

visitantes que necesitaba algin conjunto de mayor envergadura.

1.2. Olivaen el s.XX.

Una vez presentado él y su suefio, contaremos a través de E. Fischer la manera en
la que conocié el monumento: cémo decidio trasladarse a Oliva; qué es lo que
encontrd y sintio al hallarse en nuestra localidad frente al castillo-palacio de los
Centelles de Oliva y cédmo decidio utilizar sus vestigios para la creacion de su
Museo. Destacaremos aqui los objetivos filantropicos y de preservacion que este
tuvo en relacion con el monumento. Todo ello, para ubicar al visitante dentro del
contexto de E. Fischer; dentro de su suefio con unos objetivos muy marcados y

dentro de la labor de documentacion que éste inicié desde un primer momento.

Para ello, el propio E. Fischer contard como, en 1917, se traslado a Oliva donde se
encontré con un maltrecho monumento, que sin embargo mostraba todavia su
grandiosidad artistica e histérica. Asi, expondra una reflexion sobre su estado y
explicard la posibilidad que vio de salvaguardar algunas de las partes que
quedaban del monumento para utilizarlas como elementos arquitecténicos y
cumplir con ellas, a su vez, la idea de formar un Museo de Arte Espafiol con

piezas provenientes de esta misma cultural.
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2. AMBITO 2. “LOS PRIMEROS PASOS DEL SUENO: EL
DESCUBRIMIENTO DE UN TESORO” (fig. 153).

2.1

2.2

Fig. 153- Ambito 2. © Museo Etnoldgico con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

Una vez presentado el personaje y ubicado dentro del contexto adentraremos al
visitante en los primeros pasos que dio nuestro protagonista para la consecucion
de su plan. Asi, introduciremos -a través de la figura de E. Fischer- como decidio
adquirir las estancias que mas le llamaron la atencion y de qué manera, a su vez,
se fue documentando acerca de la historia del monumento. Tras esta introduccion

al ambito, dividiremos el espacio y la narracion en dos bloques:

2.1. Laadquisicion de las casas.

Por un lado, explicaremos cOmo en un primer momento, nuestro protagonista
inicié su proceso mediante la compra de algunas piezas decorativas del castillo-
palacio, pero que pronto decidio adquirir las casas en las que se encontraban las
estancias que mas le llamaban la atencion para poder trabajar mejor en ellas y
poder documentarlas para su posterior traslado. En este sentido tambiéen
introduciremos cémo E. Fischer, ademas, alquilé una serie de casas para guardar

en ellas las piezas que iba desmontando, todo ello a través de su Legado.
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2.2. Lainvestigacion acerca de la historia del castillo-palacio.

Dentro de este segundo ambito, presentaremos la investigacion que E. Fischer
realizé alrededor del castillo-palacio acerca de: la historia de los condes que en €l
habitaron; la historia del mismo monumento -desde su construccion hasta su

llegada- y la localidad.

Esto lo haremos con la intencion de mostrar al visitante, por un lado la historia del
castillo-palacio de Oliva -anterior al s.XX- para que sea consciente de la
importancia del monumento y, por otro, vea el interés que tuvo nuestro
protagonista en documentarse acerca del mismo, de su historia y de la localidad en

la que él se imbricaba.
Asimismo, aqui también plasmaremos los procesos iniciales de documentacion de
algunas de las estancias y elementos arquitectonicos que E. Fischer iba esbozando

en sus cuadernos de notas.

3. AMBITO 3: “EN BUSCA DE REFUERZOS” (fig. 154).

Fig. 154- Ambito 3. © Museo Etnoldgico con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

En este &mbito pretendemos mostrar al visitante las gestiones que E. Fischer
realizd en Dinamarca con la intencion de desarrollar su proyecto. Asi, a través de

él mismo, como en los demas ambitos, presentaremos al visitante en primera
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persona; la marcha de E. Fischer a Dinamarca con la intencion, por un lado, de
comenzar a plantear su idea de Museo de Arte Espafiol a algunas instituciones
danesas — y demandarles ayuda para realizar su objetivo- y por otro lado, para
buscar un equipo que le acompariara a Oliva y de ayudara con el proceso de

documentacion y desmontaje del castillo-palacio.
Tras esta introduccion, dividiremos el d&mbito en dos blogques tematicos que
expliquen, por un lado, las gestiones con las instituciones danesas y, por otro, la

formacion de su equipo de trabajo.

3.1. Las gestiones burocraticas.

En este primer bloque tematico explicaremos como E. Fischer mostrara su
proyecto y solicitard al Ministerio de Interior de Dinamarca un solar donde poder
emplazarlo. Una demanda que le fue denegada por hallarse ocupados los
inmuebles que el solicitaba. Ante ello plantearemos como E. Fischer lejos de

rendirse pidid apoyo a otras instituciones, de las que si recibio soporte.

3.2. Laformacién de “la brigada danesa”.

El segundo bloque tematico de este tercer ambito explicara la busqueda que
realizd E. Fischer para conseguir un conjunto de personas, especialistas en arte y
arquitectura, que le acompariaron a Oliva para llevar a cabo la documentacion y

desmontaje de las piezas del castillo-palacio de Oliva que pretendia llevarse.

Asi, la figura de E. Fischer nos presentara a los miembros de su grupo que
formaron lo que ellos mismos denominaron la “brigada danesa”. Introducira a
Mogens Clemmensen: arquitecto del Museo Nacional de Dinamarca; a Kjartan
Fischer: sobrino y especialista en Arte e Historia de la arquitectura; y a V.
Lauritzen: joven estudiante de arquitectura de la Academia de Arte de
Copenhague, a quien destacara sobre los demas como el encargado de realizar los

planos de detalle.
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4. AMBITO 4: “DE NUEVO EN OLIVA: LA PLANIFICACION DE UN
SUENO” (fig. 155).

| 42

Fig. 155- Ambito 4. © Museo Etnoldgico con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

En el cuarto &mbito explicaremos el regreso a Oliva de E. Fischer junto con los
miembros de la “brigada danesa” para seguir con el proceso de documentacion del
castillo-palacio. Mostraremos aqui el proceso sistematico y ordenado que
desarrollaron E. Fischer y V. Lauritzen a la hora de documentar cada una de las
salas y, dentro de ellas, aquellos elementos que quisieron desmontar para trasladar

a Copenhague y poder, asi reconstruirlas, hasta la paralizacion de su proyecto.

Un proceso que se basé en la toma de imagenes de las piezas que tenian la
voluntad de transportar, tanto en su lugar de origen como ya desmontadas, asi
como una gran cantidad de dibujos y planos de las mismas piezas con las medidas
y divisiones pertinentes que el arquitecto danés creyd oportunas para la diseccion
de las piezas para que pudiesen ser trasladas y mas tarde reconstruidas, ya en

Dinamarca.

Tras la introduccion al mismo, este se dividird primero en dos bloques separados:
uno dedicado a las estancias mas destacadas de la primera planta y, otro, a las
estancias menos documentadas de las salas superiores, con la intencion de

mostrar, al visitante ese proceso sistematico de documentacion desarrollado,
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ademas de la seleccion de aquellas salas y elementos que mayor riqueza
ornamental tenian y por tanto que mas les interesaba para su proyecto.
Finalmente, plantearemos un espacio que servira de precedente al siguiente

ambito, dedicado a la paralizacion del proyecto.

4.1. Las estancias mas destacadas de la primera planta.

En primer lugar, E. Fischer, explicard cuales fueron las estancias que mas le
Ilamaron la atencién -todas ellas ubicadas en la primera planta- y la forma en la
que, él y V. Lauritzen, decidieron documentar cada una de las salas que

numeraron y las piezas que querian transportar a Dinamarca.

Tras esta introduccion dividiremos el ambito en distintas zonas. Cada una
dedicada a las citadas estancias que mas documentd: Galeria de Columnas,
Escalera de Honor y las salas numeradas de la 11 a la 20. Cada una de ellas tendra
un espacio expositivo, a excepcion de la “sala 14” que ira unida a la “sala 13” y la
“sala 20” que se expondra con la “sala 197, ya que de éstas s6lo documentaron sus
puertas. En cada zona intentaremos mostrar al publico como eran dichas salas, que
elementos de ellas destaco el arquitecto danés y por ende planifico y fotografid

para su desmontaje y posterior traslado a traves de su legado grafico.

4.2.  Las plantas superiores.

E. Fischer explicard, como también numero, las plantas superiores de las casas
que habia adquirido, aunque ellas, mas castigadas por los avatares del tiempo,
guardaban menos detalles ornamentales, por lo que éstas fueron documentadas en

menor medida.

4.3. La paralizacion del proyecto.

Este ambito finalizara con la “presentacion” de la paralizacion del proyecto el 17

de abril de 1920, cuando el Alcalde de la ciudad de Oliva le ordené a E. Fischer
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que cesase sus actividades dado que el castillo-palacio de Oliva iba a ser
declarado “Monumento Nacional”.

5. AMBITO 5: “UN GIRO INESPERADO” (fig. 156).

Fig. 156- Ambito 5. © Museo Etnoldgico con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

En el siguiente &mbito, mostraremos los problemas que -unidos a la falta de un
terreno para albergar su museo- se le fueron sucedieron a E. Fischer, que acabaron
con su marcha. Ello lo plantearemos a través de las cartas que V. Lauritzen dirigio
a E. Fischer desde Oliva, tras su marcha repentina a Dinamarca y posteriormente,

a través de la correspondencia entre nuestro protagonista y V. Arnal, amigo y
apoderado de E. Fischer en Oliva.

Como en todos los deméas &mbitos, la introduccién al ambito la realizara el propio
E. Fischer. El arquitecto danés, expondra al visitante que, tras la paralizacion de
su proyecto, decidio marchar a Copenhague para ver si, desde alli, lo podia
solucionar. Sin embargo, mientras, la situacion en Espafia empeoro. Tras esta
introduccién dividiremos el ambito en dos, por una parte los problemas que le

cuenta V. Lauritzen y por otro contaremos los que le dispuso V. Arnal.
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5.1. Elinicio de las trabas.

En este primer blogue expondremos los tres problemas que podemos obtener de

las cartas que le manda V. Lauritzen:
a. El problema relacionado con los demas duefios de las casas aledafas a sus
bienes inmuebles, quienes alertaron y llevaron a juicio al arquitecto danés

por las labores de desmantelamiento.

b. EIl problema relacionado con el accidente que acab0, desgraciadamente,

con el fallecimiento de un joven aprendiz.

c. El cambio del clima econémico, politico y social de Esparia, que conllevd

la prohibicidon de las antigliedades espafiolas.

5.2. Mas problemas

En este segundo bloque, expondremos como, tras la marcha de V. Lauritzen de

Oliva en 1920, la situacion no mejoro tal y como le cont6 su amigo V. Arnal.

En primer lugar, para ello, E. Fischer anunciara al visitante la marcha de Oliva de
V. Lauritzen y presentard a V. Arnal, con quien se carte6 hasta los afios 50 del
s.XX. Tras ello, hara alusién a que la mala situacion, ante la que se encontraba, no
hizo mas que agravarse a partir de la declaracion del castillo-palacio como

Monumento Arquitectdnico- Artistico, el 23 de julio de 1920.
Dentro de este bloque tematico, plantearemos:
a. Los problemas a los que tuvo que hacer frente, todavia relacionados con el
caso del albafil accidentado, por los honorarios de los médicos.

b. Los problemas de los tejados de sus viviendas.

c. Los problemas de los gastos econémicos.
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d. Las dificultades relacionadas con los materiales que habia desmontado del

castillo-palacio y se encontraban almacenadas, listas para ser
transportadas, a través del litigio con el Sr. Gilabert.

6. AMBITO 6: “LA LUCHA POR SU SUERNO” (fig. 157).

Fig, 157- Ambito 6. © Museo Etnoldgico con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

En este ambito, haremos referencia a la lucha incansable de E. Fischer por
conseguir llevar a cabo su proyecto. Asi, éste lo introduciremos mediante su
persona que contard como él desde, Dinamarca, y V. Arnal, desde Oliva.
intentaron arreglar el problema de manera diplomatica acudiendo a personalidades
influyentes en el mundo de la politica, tanto espafiola como danesa, todo ello
apoyado en la correspondencia entre ambos. Asi, tras la introduccion, dividiremos
el espacio en dos bloques tematicos:

6.1. Laluchade E. Fischer.

Aqui presentaremos, de manera resumida y didactica, todos los tramites que
realizd E. Fischer desde Dinamarca para intentar resolver los problemas con el
castillo-palacio y la exportacion de los elementos que queria trasladar alli para

construir su Museo de Arte Espariol, gestiones que no dieron sus frutos.
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6.2. Laluchade V. Arnal.

Este espacio estard dedicado a mostrar las labores realizadas por V. Arnal desde
Oliva con el fin de buscar apoyo en algunas personas influyentes dentro de las
instituciones espafiolas del momento, para que ello les facilitara su objetivo.
También aqui concluiremos con la afirmacién de que ninguno de sus artificios les

sirvio.

7. AMBITO 7: “DE SUENO A PESADILLA” (fig. 158).

Tl

7.2

Fig. 158- Ambito 7. © Museo Etnoldgico con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)

En este ambito plantearemos como todos los problemas acontecidos hicieron
meya en E. Fischer y acabaron por convertir su suefio en una “pesadilla”. Todos
ellos propiciaron la voluntad de deshacerse de sus posesiones. Asi, el espacio sera
introducido por nuestro protagonista con una reflexion acerca de todo lo ocurrido,
de todos los problemas y de todos los intentos fallidos por desarrollar su proyecto,
explicard asi de que manera llegé a la situacion de querer deshacerse de sus
posesiones del castillo-palacio, del eje del que habia sido su suefio durante

muchos afios.

Tras ella, ambito lo dividiremos en dos bloques tematicos que mostraran a los

visitantes las dos opciones por las que opto E. Fischer aconsejado por V. Arnal.
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7.1.  El derecho de tanteo.

En este espacio intentaremos plasmar el primer intento por parte de nuestro
protagonista por desprenderse de sus posesiones mediante el derecho de tanteo.
En este primer bloque tematico transmitiremos de qué manera E. Fischer, a través
de V. Arnal, intentd ponerse en contacto con el ayuntamiento para ver si querian
ejercer su derecho de tanteo; con la Diputacién -con el mismo fin- y con el

Ministerio, a través del Secretario de la Legacion danesa, Sr. Tage Bull, ante la
falta de respuesta.

7.2.  Laventa al mejor postor.

El segundo bloque lo dedicaremos a mostrar de qué manera, tras no recibir
notificacion alguna de las instituciones, el arquitecto danés pretendio venderlas al
precio que fuese mientras que V. Arnal intentaba que no cometiese un error y lo
malvendiese al primer postor. Asi, en este bloque veremos, a través de las cartas
entre V. Arnal y E. Fischer, los intentos infructuosos de venta.

8. AMBITO 8 “UN ULTIMO ALIENTO DE ESPERANZA
DESVANECIDO” (fig. 159).

Fig. 159- Ambito 8. © Museo Etnoldgico con modificaciones de E. Canto Mufioz (2016)
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En este ambito presentaremos el Gltimo intento, ya desesperado, de E. Fischer por
poder llevar a cabo su proyecto. Plantearemos aqui su iniciativa por proponer al
nuevo régimen “régimen politico” -la Segunda Republica Espafiola- la posibilidad
de trasladar a Dinamarca las partes que habia desmantelado del castillo-palacio
para poder crear su Museo de Arte Espafiol. Una expectativa que pronto le fue
negada. Tras éste ultimo halo de esperanza para el daneés y su proyecto,
expondremos como otro séquito de problemas, se unieron a todos los que ya habia
intentado sortear y acabaron con su suefio. Asi, explicaremos como las tormentas
que azotaron a la localidad y la contienda (Guerra Civil) que se desarrollé en
Esparia, a lo largo de los afios 1936-1939, dafiaron gravemente su estructura. Sin
embargo, ni con ello, E. Fischer se rindio ni abandond su suefio. Intento, por todos
los medios, primero arreglar los destrozos causados por los temporales vy, tras la
Guerra Civil, planteé nuevamente, la posibilidad de llevare a Dinamarca aquello
que se hubiese conservado con el fin de ponerlo a salvo. Una posibilidad que se
desvanecio por completo con la declaracion de éste monumento como estado de

ruina por el Ayuntamiento en 1931y su demolicion en 1950.

Todo ello lo plantearemos a través de la documentacion de las cartas que, en este
periodo, se mandaron E. Fischer y V. Arnal y lo dividiremos en distintos bloques

tematicos para una mejor comprension.

Al igual que en todos los demas, en primer lugar realizaremos una introduccion al
tema por el propio E. Fischer que planteara al visitante como frente a todos los
obstaculos, €l no se rendia y como intentd por todos los medios conseguir su

suefio. Tras ésta, el &mbito quedara dividido en los siguientes espacios:

8.1. Un halo de esperanza en la Segunda Republica Espanola.

En primer lugar explicaremos cémo, con los cambios de gobierno acaecidos en
Espafia - con la instauracion de la republica- nuestro protagonista, se plantea la
posibilidad de que le dejasen llevarse parte del castillo-palacio. Una idea que

pronto su amigo V. Arnal le desvanecio.
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8.2. Los temporales y sus consecuencias.

En segundo lugar, presentaremos los problemas acarreados por el temporal que
asolaron Oliva durante los afios 30 del s.XX, que afectaron a parte de los tejados
de las posesiones del arquitecto danés y la solucion que se le dio mediante una

subvencion del Estado.

8.3.  Los efectos de la Guerra Civil.

Aqui, mostraremos los efectos de la Guerra Civil en el castillo-palacio y los
intentos de E. Fischer por salvar lo que quedo a través de la correspondencia entre

V. Arnal y nuestro protagonista.

8.4. El fatidico desenlace.

El ultimo bloque de este ambito acercara al visitante a ese momento de catastrofe
en el que el castillo-palacio es declarado ruina en 1931 y se lleva a cabo su

demolicién en 1950.

Para finalizar este ambito E. Fischer hard una reflexion de todo lo acaecido y
planteara cémo, por un lado, no le dejaron llevar a cabo su suefio con el propdsito
de que el patrimonio quedara en territorio olivense pero, por otro, ello no supuso

su conservacion sino mas bien su practica desaparicion.
Esta reflexion nos servira, de algin modo, como introduccion al tltimo ambito en

el que se presentard la situacion actual en la que se encuentra el castillo-palacio de

Oliva.
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9. AMBITO 9: “UNA MIRADA ACTUAL?” (fig. 160).

1 | ‘ . ‘ R.F. )
1 9.1
l \

Fig. 160- Ambito 9 y Reflexion Final. © Museo Etnol6gico con modificaciones de E. Canto
Mufioz (2016)

En este ultimo espacio, plantearemos aquello que ha llegado a nuestros dias del
majestuoso castillo-palacio de los condes de Centelles de Oliva, unido a la labor
realizada por la HSA, la Associacio Cultural Centelles i Riusech y el

Ayuntamiento de Oliva a favor de la conservacion y difusién de este BIC.
Nuestra pretension en este Gltimo ambito, es poder crear una conciencia
patrimonial que remarque la importancia del castillo-palacio -a través de las

actividades ya desarrolladas para su conservacion y preservacion- que dé lugar al
inicio de nuevos proyectos.

Con este fin, dicho &mbito se dividira en distintos espacios:

9.1. El estado actual del castillo-palacio.

En primer lugar, trataremos de mostrar la situacion actual de los bienes inmuebles
y muebles del monumento. Por un lado, que es aquello que queda en pie entre las

medianeras de las casas que se asientan hoy sobre su ubicacion y, por otro, cuales
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son los materiales que se conservan del mismo en el Museo Arqueoldgico de

Oliva.

9.2.

La revalorizaciéon del monumento.

El segundo blogue tematico de este espacio estara destinado a mostrar los avances

sociales y politicos que se han realizado, desde los afios 80 del s.XX hasta la

actualidad, con el objetivo de poner en valor el castillo-palacio de Oliva. Asi, se

hablara de la Associacio Cultural Centelles i Riusech y su labor y, ademas, de las

acciones institucionales que se han desarrollado con el fin de poner en valor el

castillo-palacio de Oliva.

De esta manera, aqui presentaremos:

a. Las intervenciones realizadas en el recinto del castillo-palacio de una

forma muy breve. De ellas, destacaremos la restauracion de la torre de

Comare.

b. Presentaremos a la Associacio Cultural Centelles i Riusech y la labor que

ha venido desarrollando, desde su fundacion a la actualidad.
Destacaremos la labor desarrollada junto al director-técnico de los
museos de la localidad y el ayuntamiento para que toda la documentacion
dispuesta en la exposicion se trajese a Oliva. Dentro de este espacio,
brevemente, haremos alusion a la tarea realizada por V. Lauritzen, O.
Fischer y P. Muller en relacién con la recoleccion del Legado de E.

Fischer.

c.Junto a ello, plantearemos también, la labor institucional de la localidad

que, ademas de apoyar y permitir desarrollar las acciones de puesta en
valor alrededor del monumento del castillo-palacio, cred un Plan de
compra de las viviendas asentadas sobre los muros del monumento para

su posterior puesta en valor.
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Finalmente, estableceremos un espacio dedicado al desenlace del guion.
Acabaremos este ambito y, por tanto la exposicion, con una reflexion que
realizard el propio E. Fischer, eje central de la exposicion y que habra
acompariado al visitante a lo largo de toda la visita introduciendo cada uno de los
ambitos. Asi, nuestro protagonista se despedira alegre por ver como, aunque él no
pudo cumplir su suefio, su trabajo ha servido para mantener viva la Ilama del
monumento del que él quedd prendado, que dominé la villa de Oliva y hoy, a
través de su Legado, podemos conocer mejor y saber como ha llegado a la
situacion actual. Asi, afirmard que, si ello sirve para que actos como este no se
vuelvan a repetir y ello fomente la conciencia de la necesidad de poner en valor el
castillo-palacio de Oliva y su historia como simbolo de la identidad de la localidad

estara satisfecho.

Asi concluira nuestro discurso expositivo. Este guion, asociado a toda una
coleccion y a un conjunto de elementos museogréaficos, facilitaran su comprension

y haran que llegue al publico.

A la hora de plantear nuestro discurso tendremos en cuenta nuestra situacion
geografica, la estructura social y cultural de la poblacién, asi como la coleccion
que vamos a exponer y la financiacion con la que contamos (Brininghaus, 2007:
122), todo ello para elaborar un programa didactico asequible tanto social como

econdémicamente.

También tendremos muy presente que el proceso de aprendizaje en los museos
debe realizarse de manera informal y contener un alto contenido recreativo
(Sabaté y Gort, 2012: 30). Asi, para su ejecucion, evitaremos las descripciones
largas y utilizaremos un lenguaje sencillo (Gutiérrez, 2012: 91-94) y lo
acompariaremos de todo un séquito de elementos museograficos que nos permitan

realizar una exposicion didactica, a la vez que entretenida.
Para su elaboracion tendremos en cuenta el tipo de publico para, asi, plantear

distintos “programas formativos” -didacticos, informales y con alto contenido

recreativo- que, sin perder el rigor cientifico, abarquen el amplio abanico de
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publico al que se quiere llegar, con la finalidad de crear en él un conocimiento
(Gutiérrez, 2012: 19; Sabaté y Gort, 2012: 31).

A la hora de establecer nuestros distintos dialogos a todo el publico citado sera
imprescindible conocer primero sus necesidades, inquietudes, conceptos y valores
(Sabaté y Gort, 2012: 22), por lo que realizaremos un estudio de publico riguroso
que nos permita conocer qué tipo de publico tenemos para hacer el discurso mas
comprensible y atractivo a la gran mayoria de publico potencial (Sabaté y Gort,
2012: 32). Nuestro publico mas cercano, el que forma parte del municipio, sera al
primero que implicaremos con el objetivo principal de crear en €l una conciencia

de comunidad, como hemos citado.

Asi mismo, adaptaremos la exposicion a personas con algun tipo de discapacidad.
Dado que un museo como ambito social debe ser accesible y poder ser utilizado
por todas las personas, independientemente de sus capacidades fisicas o psiquicas
(Sabaté y Gort, 2012: 90). Asi, plantearemos un didlogo adaptado a sus
necesidades que les permita comprender el tema de la exposicion y reflexionar
sobre el mismo, igual que al restos de los visitantes. Para que llegue el mensaje
utilizaremos meétodos que estimulen al visitante a participar, activamente, en el
estudio de la coleccion (Brininghaus, 2007: 122) y que faciliten la comprension
del didlogo dirigido por la propia figura de E. Fischer. Con ellos, intentaremos

ofrecer al visitante experiencias que abran sus sentidos (Briininghaus, 2007: 124).

Para ello, nos serviremos de soportes interpretativos, que son los que permiten a
un publico méas numeroso comprender y apreciar lo expuesto (Herreman, 2007:
93). Las tecnologias de la informacion ofrecen, en la actualidad, una amplia gama
de recursos que pueden encontrar aplicaciones en los museos a un coste
relativamente abordable (Herreman, 2007: 100). En este proyecto trataremos de
mejorar la comunicacion entre lo expuesto y el visitante a través de una serie de

recursos que lo hagan mas atractivo y comprensible.

Una de las cosas que caracteriza al s. XXI es la entrada en la que conocemos

como “era digital”. Vivimos tan solo en los inicios de esta nueva era, un tiempo
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fascinante en el que una nueva tecnologia ha irrumpido entre nosotros y
desconocemos el alcance de los cambios (Santacana y LoOpez, 2014: 9). Sin
embargo, lo que si podemos afirmar es que quedar al margen de ella, es una de las
formas mas perjudiciales de exclusion social (Martinez y Lopez, 2014: 41-42).
Con ello, podemos establecer que la presencia de la tecnologia digital en los
museos es algo necesario e innegable y la institucion museistica como tal esta
cambiando hacia un modelo mas dindmico y didactico que utiliza la tecnologia
digital como apoyo para conseguirlo (Lopez, Martinez y Santacana, 2014: 72-79).
Por ello, en nuestra propuesta nos nutriremos de esta tecnologia que utilizaremos
como una herramienta para crear conocimiento multidiversificado (Santacana y
Lopez, 2014: 10; Gutiérrez, 2012: 19).

Esta Era ha creado lo que algunos autores denominan como “nueva inteligencia”,
cuyo motor no es otro que la Red y apuesta por la inmediatez y las conexiones
instantaneas a través, especialmente, de los aparatos moviles (Santacana, Lopez y
Lonch, 2014: 55-61). Con este fin, este aparato sera uno de los ejes principales a
la hora de apoyar nuestro discurso expositivo, que ira enmarcado dentro de un

discurso museografico dindmico.

Utilizaremos este medio, en primer lugar, por su extension a la préctica totalidad
de la poblacién. Casi todo el mundo tiene un Smartphone en la actualidad. De los
casi siete millones de personas que habitan el planeta, a finales de la primera
década del s. XXI, habia mas de cinco millones de teléfonos moviles (obtenido de:
Central Intelligence Agency de Estados Unidos; Martinez y Lopez, 2014: 39). En
la actualidad, en Espafia hay 50,7 millones de lineas segun el Observatorio
Nacional de las Telecomunicaciones (sin considerar las asociadas a maquinas).
Pero ademas, si comparamos esta cifra con la del afio 2000, en el que habia 7.000
teléfonos mdviles en Esparia, ello nos pone de manifiesto por un lado, como en un
breve espacio de tiempo nuestras vidas se han digitalizado (Martinez y Lopez,
2014: 41). También, por otro, nos pone muestra cOmo un elevado porcentaje de la
poblacion cuenta con estos dispositivos, 1o que hace posible y sostenible que nos
planteemos el utilizarlo como medio de divulgacién de conocimiento en nuestra

exposicion.
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En segundo lugar, desde el punto de vista de la educacién y del acceso a la
cultura, algunos autores lo han definido como “las mas potentes maquinas
susceptibles de educar que la humanidad” (Martinez y Lopez, 2014: 43) y es que
ellos, se han convertido de instrumentos de comunicacion a herramientas de
conocimiento (Martinez y Lopez, 2014: 43). Algunos autores afirman que la
revolucion digital, ha desvalorizado el valor de la informacion pero ha aumentado
el valor del conocimiento (Martinez y Lopez, 2014: 43; Santacana y Martinez,
2013: 47). Aqui pretenderemos aprovechar esas posibilidades de comunicacion
que nos da, mediante el desarrollo de una informacién rigurosa que genere
conocimiento. Asi, utilizaremos las nuevas tecnologias desde un punto de vista
didactico. Su finalidad serd la interpretacion didactica de lo expuesto para crear un
conocimiento critico que apoye el mensaje interpretativo de los paneles,
audiovisuales y demas elementos museograficos dispuestos en la sala, a través de
codigos QR™.

Con todo ello, plantearemos una exposicion temporal, de una duracién, al menos
de tres meses, que ird acompafiada de una serie de actividades didacticas (talleres,
conferencias, visitas) asociadas a ella; dado que, en la actualidad, cada vez son
mas los jovenes y adultos que tienden a escoger actividades recreativas de calidad
para pasar su tiempo. Es aqui donde el museo puede ofrecer opciones ante esta
demanda de conocimiento de forma amena (Brininghaus, 2007: 132). Asi, con la
finalidad de que todos los objetivos expuestos para la realizacion de nuestra
propuesta calen en la sociedad y se cumplan, se plantearan distintas actividades
que tendrén en cuenta los distintos tipos de puablico citados y su papel activo
(Brininghaus, 2007: 124). Unas actividades ludicas que se uniran a la propuesta
de unas jornadas cientificas de caracter divulgativo en las que se invitara, tanto a
jovenes interesados en el tema como a aquellos que ya han tratado el tema; a
plantear sus conocimientos a la poblacion con el fin de que ésta vea que el estudio

del castillo-palacio sigue latente.

18 El Museo Etnoldgico cuenta con red wifi, a todos los visitantes a la exposicién, junto con el
triptico de la misma se les facilitara la contrasefia para que puedan acceder de manera gratuita a
todos los contenidos.
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Junto a ello, nos plantearemos un material didactico: folletos, catalogo de la
exposicion, guia didactica para nifios (orientado a escolares, con distintas
preguntas, enigmas, ejercicios para asentar los conceptos vistos en la exposicion)
y posters en los que ofrecer la informacion mas relevante de manera sintética
mediante esquemas Yy organigramas. Todo ello se realizard con la intencion de
reavivar el recuerdo de la visita y tendremos en cuenta a los lectores a los que va
destinado cada uno de los elementos aqui citados (Briininghaus, 2007: 129). De
tal manera, utilizaremos un lenguaje distinto en cada uno de ellos, aunque todos
tendran como objetivo la reflexion y el asentamiento del tema, del discurso

expositivo planteado en esta idea de puesta en valor.

Finalmente, junto a todo ello, ademas, se llevara a cabo una campafa de difusion
y marketing para dar a conocer nuestra propuesta antes de la inauguracién (Sabaté
y Gort, 2012: 21). Todo ello, con la intencidon de que nuestro mensaje -nuestro
discurso expositivo- llegue a la mayor cantidad de publico posible y consiga asi

los objetivos marcados.

9.4. Lacoleccién a exponer.

Como hemos dicho, el discurso expositivo de los distintos &mbitos en los
que se dividira la exposicion se explicara a través de la coleccion formada por el
Legado de E. Fischer, apoyado por algunos de los bienes muebles del castillo-
palacio que se encuentran ubicados en el Museo Arqueolodgico de Oliva (fig. 161).
La coleccion a exponer, es el reflejo de la historia que narramos. El hecho de
exponerlo busca ponerlo en valor y ayudar al publico a una mayor comprension

del tema (Herreman, 2007: 93) que se narra en nuestra propuesta.

Fig. 161- Pieza del castillo-palacio expuesta
en el Museo Arqueoldgico de Oliva. ©
Museo Arqueolégico. Foto E. Canto Mufioz
(2014)

255



Historia de un suefo frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

En este punto, hemos decidido renunciar, también, a una detallada seleccion de
materiales; por verlo mas propio de un Proyecto Museografico que, ademas,
excede la intencion de este trabajo. Una seleccién que realizaremos en el caso de

que esta propuesta se lleve a cabo.

Asi, para elegir esta coleccidn a exponer tendremos en cuenta la amplia diversidad
de sus fondos. Con este fin elegiremos piezas diversas, algunos croquis o notas de
sus cuadernos, algunas cartas y documentos legales del Archivo Documental,
también, imagenes de sus dos albumes y de las fotografias sueltas, asi como
algunos negativos, unidos a planos y dibujos. Con ello querriamos mostrar al
publico, la amplia labor que el arquitecto danés realiz6 y la diversidad de los
fondos con los que contamos gracias a ella (fig. 162). Un amplio legado que nos
han permitido realizar la exposicién y mostrarles la historia mas contemporanea

del castillo-palacio de Oliva, ligada a la figura de E. Fischer.
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Asi mismo, dada la sensibilidad del material a exponer, toda la coleccion original
que se exponga la ubicaremos dentro de vitrinas acondicionadas en las que
podamos controlas los factores de temperatura y humedad. Todas ellas seran
revisada con anterioridad por restauradores y especialistas en estos tipos de
materia que definan, si pueden o no, ser expuestas y las condiciones que deben
tener para su conservacion durante la exposicion. Del mismo modo, por su
fragilidad y con fines didacticos, una parte de la coleccidn a exponer se presentara
a través de reproducciones, algunas exentas y otras que se imbricaran dentro de
los paneles expositivos. De la misma forma, se crearan reproducciones con la
intencion de que el publico pueda interactuar de forma distinta con ellas, las pueda
tocar (Sabaté y Gort, 2012: 90).

Una vez hayamos elaborado el listado definitivo de la coleccion original a
exponer desarrollaremos una gestion previa de los préstamos detallada, de acuerdo
al codigo ético del ICOM. Realizaremos un informe de evaluacion previo de cada
uno de los elementos a exponer para, asi, establecer los parametros de
conservacion preventiva de cada una de las piezas. También realizaremos un
analisis exhaustivo de las salas y organizaremos los riesgos que ella plantea para
las obras y la mejor manera de solventarlos. Tendremos presente el factor de la
luz, de la humedad pero ademas, centraremos nuestros esfuerzos en establecer un
programa de seguridad, tanto para la coleccion como para el publico y los
trabajadores (Gutiérrez, 2012: 62-82).

Como nos encontramos ante un edificio histérico que no cuenta con medidores de
las condiciones ambientales, seria necesario conocer cOmo son sus sistemas de
ventilacion, sus muros, cubiertas, ventanas y puertas para ver como es mejor
controlar las condiciones ambientales y qué instalaciones se deben realizar para su

control.

Ademas, antes de llevar a cabo el traslado de las piezas contrataremos una poliza
de seguro que cubra todo el trayecto de un museo a otro, en la modalidad “clavo a
clavo”. Es decir, desde el momento que se sustraigan las piezas de su lugar de

origen hasta que vuelvan a él. EI mismo llevara asociado las clausulas basicas -de
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todo riesgo, en caso de huelga y en caso de guerra- ademas de las que se
consideren necesarias afiadir como clausulas especificas para su seguridad
(Gutierrez, 2012: 103).

Una vez realizado y aceptado el trdmite de gestion de prestamo al Museo
Arqueologico y con la pdliza de seguro firmada transportaremos las piezas a
través de la figura de un correo, para evitar asi riesgos innecesarios durante el
movimiento. Una vez ellas se hallen en el Museo Etnoldgico, éstas no las
ubicaremos en sus lugares de destino hasta que no hayamos terminado las labores
de carpinteria, pintura y establecimiento de las vitrinas que las vayan a albergar.
Tendremos también presente que haya pasado el tiempo necesario para que las

emisiones volatiles no afecten a la coleccion a exponer (Gutiérrez, 2012: 104).

Para su montaje, en primer lugar, se limpiaran la salas revisaremos las obras y
procederemos a colocarlas de manera ordenada, comprobaremos la
correspondencia de las cartelas, los cierres de las vitrinas y seguridad y
realizaremos pruebas de iluminacion para corroborar que ésta no afecta a las
piezas expuestas (Gutiérrez, 2012: 108-109).

Una vez finalizada la exposicion, desarrollaremos un plan de desmontaje, también
riguroso y ordenado, para que las piezas lleguen a su lugar de origen de la misma

manera que salieron de ella.

9.5. Recursos materiales y humanos.

Una exposicion debe estar bien administrada si queremos conseguir los
objetivos planteados. La eficacia de la gestion y el buen recurso del uso de los
materiales son aspectos necesarios a tener en cuenta para que una propuesta de

valorizacion se desarrolle de manera optima (Herreman, 2007: 93).

Con este fin, para poder ejecutar nuestro proyecto, sera necesario, por un lado,
contar con un equipo formado de especialistas en cada uno de los aspectos a tratar
Yy, por otro, tener en cuenta la serie de materiales que nos ayuden a plasmar y

Ilevar a la realidad nuestra propuesta. Por todo ello, aqui presentamos los recursos
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que creemos necesarios desde esta fase de planificacion, unos recursos que si se
aprobase el proyecto, conforme a su planteamiento y desarrollo podrian ser

modificados y reajustados, segun las necesidades que nos plantee la exposicion.

En cuanto a los recursos humanos, debemos tener en cuenta que es uno de los
factores mas importantes. Es necesario contar con un equipo de especialistas que
ayuden a que esta idea se desarrolle de manera favorable. Asi, para nuestro

proyecto, nos planteamos contar con las siguientes personas.

En primer lugar, con el director-técnico de los museos de la localidad, asi como el
encargado de desarrollar todas las labores relacionadas con el patrimonio de
Oliva, Vicent Burguera. Una persona que nos ha facilitado ya todo el material
necesario para la elaboracion de este proyecto y sin la ayuda del cual no lo
hubiésemos podido realizar. Una persona que ademas, es el conservador de todas
las colecciones de los museos de la localidad, por lo que nadie mejor que €l podria
realizar y redactar el plan de conservacion preventiva de la coleccion, asi como la
supervision del traslado de las piezas y los elementos museograficos para que no

afecten a las mismas (Gutiérrez, 2012: 98-99).

En segundo lugar, nos gustaria contar con el soporte de la Associacié Cultural
Centelles i Riusech, entidad que, sin &nimo de lucro, como hemos citado, vela por
el patrimonio de la localidad y la puesta en valor del BIC del castillo-palacio de
Oliva. En especial, con la colaboracion de su director Antoni Esteve, como
especialista en los contenidos a desarrollar en la exposicion (Gutiérrez, 2012: 99)
y persona que ya, en esta fase de preparacion, nos ha brindado su conocimiento

acerca del tema y su ayuda.

En tercer lugar, nos placeria tener el apoyo del Ayuntamiento a través del Regidor
de Cultura. Como persona interesada en este ambito esperamos que sea el que
plantee ante los demas miembros del gobierno local la propuesta, que la sienta
suya y que nos ayude a crear ese vinculo entre la sociedad olivense y el castillo-

palacio, esa identidad y ese valor por el patrimonio de la ciudad.
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Para la realizacion del mismo también nos planteamos contar con la ayuda de un
disefiador, una persona entendida en la materia del disefio grafico que nos ayude a
plasmar nuestras ideas de la manera mas Ilamativa posible para que éstas lleguen a
los visitantes. Un museologo, que elabore el proyecto de disefio del espacio
expositivo que marque la ubicacion y distribucion de los objetos, el itinerario, la
circulaciéon de los visitantes. También que disefie los paneles y las cartelas,
rotulos, banderolas y carteles y también se encargue del planteamiento de soportes
y vitrinas y elementos museograficos ademas de definir las caracteristicas de los

materiales, su construccion y la iluminacion (Gutiérrez, 2012: 99).

También contaremos con un Comisario, que se encargue de dirigir la exposicion,
ya gue -como hemos citado- el montaje de una exposicion es un proceso complejo
que necesita una buena organizacion del trabajo (Herreman: 2007: 94). Sera el
autor del proyecto cientifico, quien plasmara el discurso museografico que aqui
planteamos con la ayuda de las demas personas citadas en este apartado. Seré el
encargado de organizar todo el proceso de preparacion y montaje de la exposicion
para que ella en si misma cuente el discurso planteado. Una persona que
seleccione los bienes culturales y elabore los textos basicos y que, ademas, realice
todos los tramites necesarios para que todos los elementos expositivos (coleccion
y apoyos museograficos) estén en su sitio y cuenten la historia que aqui hemos
planteado. Una figura que, finalmente, sea el encargado de coordinar el catalogo
de la exposicion (Gutiérrez, 2012: 97-98).

Para la ejecucion de la exposicion pretendemos contar con la ayuda de empresas
locales, especialistas en construccion e instalacion de elementos museogréaficos
(Gutiérrez, 2012: 99). Albafiles, electricistas y carpinteros que nos ayuden a
fabricar las vitrinas y los expositores; a jugar con los aspectos luminicos para
apoyar al discurso, crear ambientes distintos y enfatizar algunos elementos
jugando con la luz; que lleven a cabo la instalacion de los materiales tecnoldgicos.
En definitiva, todo un equipo de montaje que nos ayude a poder desarrollar
nuestra propuesta. Contaremos también con especialistas en instalacion de bienes
culturales. Contrataremos, asi, a una empresa de montaje para las colecciones,

especializada en este tipo de bienes (Gutiérrez, 2012: 99).
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En relacion a la publicidad -el marketing y el merchandaysing- contaremos con
alguna empresa local que nos ayude a plasmar, junto con el disefiador, aquellos
elementos que nos vayan a servir para dar visibilidad y publicidad a nuestra
propuesta: banderines, folletos, carteles. Ademas, esta empresa sera la encargada
de imprimir las hojas de sala, cartelas, grafismos, paneles y reproducciones de las
colecciones a exponer, elementos esbozados previamente por el disefiador. Esta,
también serd la encargada de realizar la edicion del catdlogo al finalizar la
exposicion (Gutiérrez, 2012: 100).

En relacion con las posibles actividades didacticas asociadas a nuestra exposicion,
nos planteamos contar con personas especialistas en educacion y técnicos del area
de Turismo de la localidad que, desde hace unos afios, desarrollan una gran labor
a favor de la difusion del patrimonio con la realizacion de actividades ludicas,
como visitas guiadas por el casco histérico de la ciudad y el raval. Asi, esperamos
poder trabajar con ellas y unidas a personal especializado en educacion que se
encargue previamente de realizar el disefio y la produccion de talleres didacticos

asociados en torno al tema de la exposicion.

En relacion a la seguridad, contaremos con el personal formado que ya dispone el
museo, asi como con el personal de mantenimiento del mismo, que realiza la
limpieza de las salas. Este, sera el encargado de velar por el mantenimiento en

buen estado de la exposicion (Gutiérrez, 2012: 100).

Como podemos ver, nuestra intencion es poder contar con un gran equipo de
trabajo formado, que haga posible que esta exposicion, que se desarrolle de

manera eficaz y consiga transmitir nuestros objetivos al publico.

Bajo las lineas de sostenibilidad econdmica, social y medioambiental ante las que
se va a regir esta propuesta de museo, a la hora de elegir los elementos
museograficos, en su disefio primaran los criterios de funcionalidad vy
conservacion de la coleccion. Aspectos como la estabilidad, la seguridad y el

control ambiental primaran sobre los criterios estéticos que, muchas veces, han
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agotado los presupuestos haciendo inviables e insostenibles algunos proyectos
(Herréez, 2012: 108).

Asi, tras tener en cuenta ello, adquiriremos los materiales restantes que
necesitemos para el desarrollo de la exposicion. Trataremos de utilizar siempre
materiales que sean sostenibles para el medio ambiente y reutilizables
(Rieradevall et al., 2012: 32) y que cumplan las medidas de seguridad pertinentes,
tanto para las colecciones como para el publico. Para su eleccion, también,
tendremos en cuenta el tipo de suelo de las salas (adoquines rojizos) y el color de
las paredes de las mismas (beig, entrelazado con las paredes vistas de las casas
originales) dado que, ambos elementos, afectan en gran medida a la hora de la

contemplacion de los objetos expuestos (Gutiérrez, 2012: 95-96).

9.6. Cronograma.

El montaje de una Exposicion, es un proceso complejo que necesita una
buena organizacion, por ello aqui planteamos un tedrico Cronograma de
Actuaciones, con las distintas fases y los plazos estimados en los que

desarrollariamos cada uno de ellas.

Para desarrollarlo, hemos tenido en cuenta los siguientes factores:

1. El desarrollo del “Plan de actuacion” de los museos, que se elabora
anualmente y orienta los proyectos que se van a desarrollar durante un afio,
en relacion al presupuesto con el que cuente. Por ello, este proyecto, se
presentara a las instituciones pertinentes meses previos a la finalizacion
del afio para que éste se tenga en cuenta para ser desarrollado en el afio

venidero.

2. En segundo lugar, como hemos dicho, nos gustaria que nuestro proyecto se
expusiese, al menos durante tres meses, a poder ser estivales, con lo cual,
el cronograma que aqui presentamos estd ejecutado en funcion a esa

premisa.
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9.7. Presupuesto y financiacién.

Uno de los aspectos mas significativos a tener en cuenta para la viabilidad
de los proyectos es su “sostenibilidad econdmica”, por tanto aqui planteamos un
estimado presupuesto que intentara ajustarse lo maximo seguido de un plan de

financiamiento que esperemos poder llevar a cabo y que, asi, el coste de esta

exposicion sea minimo.

PRESUPUESTO ESTIMADO DE PROPUESTA DE VALORIZACION

CONCEPTO IMPORTE
Comisario 3.000 €
Disefiador 3.000 €
Empresa de publicidad y merchandaysing 3.500 €
Transporte y montaje exposicion 9.000 €
Acto inaugural 1.000 €
Actividades didacticas y conferencias 1.000 €
SUBTOTAL 20.500 €
21% IVA 4.305 €
TOTAL PRESUPUESTO 24.805 €

Para la financiacion de este proyecto esperamos contar con la ayuda, tanto de
empresas privadas como de instituciones publicas que quieran promocionar la
cultura de su localidad e incentivar el turismo. También esperamos tener el apoyo
del Sector Servicios de la localidad para la difusion del proyecto, con la finalidad

de que ello les revierta en sus negocios.

Por una parte, nos encargaremos de presentar ante empresas nuestro Proyecto.
Para ello, les intentaremos concienciar de la importancia que tiene el Patrimonio
dentro de una localidad y como puede revertir ello en sus empresas. Explicaremos
que, mediante esta exposicion, pretendemos crear una marca cultural de la
localidad de Oliva, que atraiga a un turismo mas amplio y ello les revierta en sus
beneficios, intentaremos que se involucren en el proyecto y lo sientan suyo, asi

ademas de ello, les plantearemos la opcion de realizar algunas actividades
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didacticas de las que se plantearan a sus trabajadores y familiares, aspecto que

retribuira también en la empresa y su caracter social.

Por lo que se refiere al sector publico, si aludimos al Articulo 4.1 de la Ley
4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural Valenciano que dice “La
Generalitat y las distintas administraciones publicas de la Comunidad Valenciana
colaboraran entre si para la mejor consecucion de los fines previstos en esta Ley”
asi como, al Articulo 4.2 que dice que “Las entidades locales estan obligadas a
proteger y dar a conocer los valores del patrimonio cultural existente en su
respectivo ambito territorial”, se espera que, tanto la Generalitat como el
ayuntamiento de Oliva, colaboren en la financiacion del proyecto que aqui se
presenta, tal y como ocurrid con la restauracion de la Torre de la Comare llevada a
cabo en el 1999.

Pero no, sélo por eso, sino también por la sensibilidad hacia el patrimonio de su
territorio. Un patrimonio que necesita ser puesto en valor para crear, por un lado,
una conciencia de unidad entre los habitantes de la localidad, una conciencia de
comunidad y, por otro, la ampliacion de la oferta del sector servicios de la
localidad, mediante una oferta cultural que haga aumentar los turistas y que ello
revierta en la localidad, en sus habitantes, que aumente su la calidad de vida vy,

con ella, el desarrollo local.

9.8. Viabilidad y aspectos positivos del Proyecto.

Para concluir este capitulo destinado a la propuesta en valor de la
investigacion realizada hemos creido conveniente resumir, brevemente, aquellos
aspectos que se han tenido en cuenta a la hora de proyectar la propuesta con la

intencion de que ella sea viable.

En primer lugar, queremos hacer referencia aqui al tema del Turismo Cultural.
Este, como ya hemos citado, cada vez tiene un peso mayor en el Sector Servicios,
principal actividad econdmica en Espafia (Rieradevall et. al, 2012: 28) y, en

concreto, en la Comunidad Valenciana. Segun el Plan de Espacios Turisticos de la
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Comunidad Valenciana. Directrices Generales “el patrimonio cultural desempefia
un papel fundamental en la estrategia de cualificacion y diversificacion del
turismo de esta comunidad” (Generalitat Valenciana, 2014: 95). Asi mismo, este
informe sefiala cOmo un aspecto a tener en cuenta por parte de los museos es su
labor como motores del desarrollo cultural a través de la difusion de los temas
cientificos tratados en el momento o de las ultimas adquisiciones (Generalitat
Valenciana, 2014: 116).

Asi mismo, los analisis realizados dentro de este plan, en relacién a la Comarca de
La Safor, donde se encuentra ubicada Oliva, muestran unos resultados
congruentes en relacion a la demanda y posibilidades de oferta que ofrecen sus
localidades (fig. 163).

ATRACTIVO DEL MERCADO
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© SALUD Y BELLEZA

| PRIORIDAD 1 Las directrices deben fomentar su maximo desarrollo
PRIORIDAD 2 Las actuaciones deben orientarse a mantener Iz situacion actual o mejorarla

. PRIORIDAD 3 Se desaconsejan actuaciones relevantes en este producto-mercado

Fig. 163- Matriz productos-Mercado. © Plan de Espacios Turisticos de la Comunidad Valenciana.
La Safor (2014)
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Si analizamos esta tabla, vemos como el denominado “turismo de sol y playa” es
el que encabeza la lista tanto de la oferta como de la demanda. Sin embargo, son

muchas mas las posibilidades que estas ciudades pueden ofrecer.

Si nos centramos en el Turismo Cultural, observamos que es latente la demanda,
cada vez mayor, de productos culturales por parte de la poblacion pero, sobre
todo, vemos como esta comarca tiene los ingredientes necesarios para
desarrollarlo. Dentro del mismo informe destaca el potencial de la ciudad de Oliva
a traves del castillo-palacio de los Centelles, que lo caracteriza como un “recuso
cultural de elevada potencialidad turistica”. Este incluye, ademas, la posibilidad
de convertir esta ciudad en “ciudad cultural” si sabe potenciar sus atractivos
culturales y naturales (que por otro lado ya hemos destacado anteriormente) dando
al turista un abanico de posibilidades mucho mayor (Generalitat Valenciana,
2014: 15-17). Por tanto, podemos afirmar que nuestro proyecto, desde este punto
de vista, si seria viable y, ademas, promocionaria ese potencial que tiene la
localidad; lo que le permitiria avanzar en la oferta cultural que la sociedad

demanda.

Junto a ello, otro aspecto a destacar de nuestro proyecto es la repercusion que el
mismo tendria en la economia local. Si nos basamos en los datos obtenidos en una
investigacion realizada en 2002, a nivel internacional, en 91 ciudades europeas,
alrededor de las ganancias que aportaban algunas industrias culturales no
lucrativas -entre las que se encontraban los museos- vemos como éstas
representan una fuente sustancial de ingresos econdmicos. Dentro del tiempo en el
que se desarrollé la investigacion, ellas generaron un total de 134 billones de
ddlares en el transcurso de un afio, y un total de 4,85 millones de puestos de

trabajo a tiempo completo (Rieradevall et. al, 2012: 28).

En relacién a ello y aunque, en la actualidad, la crisis haya afectado y los
beneficios no lleguen ya a tasas tan elevadas, es un hecho que la demanda cultural
cada vez tiene mayor protagonismo en nuestra sociedad y ello genera un impacto
econdémico. Por ello, otro factor a destacar en la viabilidad de este proyecto es la

proyeccion econdmica que su ejecucion podria suponer para la localidad, para las

267



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

empresas, para el Sector Servicios y, en colacion, para sus habitantes. Todo ello,

favoreceria a un aumento en la calidad de vida de sus habitantes.

Finalmente, otro de los aspectos positivos a destacar de nuestro proyecto, que
facilita su viabilidad es la intencion que tiene, el mismo, de crear -a través de su
discurso- una identidad propia de la comunidad que destaque su singularidad y
revierta en una conciencia y respeto por su patrimonio, por su historia y, en
concreto, por el castillo-palacio de los Centelles, monumento que da una identidad

propia al municipio y la hace distinta al resto.

Con todo ello, nos gustaria pensar que este proyecto es viable ya que creemos que
fomenta una ciudad mas sostenible, responsable socialmente, econémicamente

viable que estimula la cultura y su conservacion para las generaciones futuras.

9.9. Conclusiones.

Para finalizar este apartado querriamos en primer lugar, destacar que el
mismo estd dedicado a la puesta en valor del castillo-palacio de los condes de
Centelles de Oliva. En concreto a su época mas contemporanea ligada a la figura
de E. Fischer, a través de su Legado analizado en capitulos anteriores. Aquello
que hemos pretendido aqui es aplicar las funciones de exhibicion y transmision de
los museos a través de la exposicion a la sociedad de las conclusiones a las que
hemos llegado tras la investigacion, para que ella no quede -como en muchas
ocasiones- dentro del ambito académico y, por tanto, no pueda revertir en la

sociedad.

Asi, esta propuesta de puesta en valor desea sacar a la luz la figura de E. Fischer a
través de su Legado; poner en relacion este arquitecto danes con el castillo-palacio
y mostrar la importancia que tienen sus documentos, planos, dibujos imagenes y
cuadernos para la preservacion del monumento practicamente desaparecido. Junto
a todo ello, pretende crear Identidad y conciencia social que incite al estudio y a la
puesta en valor del castillo-palacio de Oliva para que se convierta en una “marca”

de la localidad y fomente el turismo cultural, lo que unido con un ya asentado
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turismo de sol y plata, den a la localidad una mayor oferta que revierta en los

sectores econdmicos de la ciudad.

Por todo ello y ante la situacion actual en la que nos encontramos, una era
cambiante, pensamos que la exposicion temporal es la que mejor nos permitiria
aplicar los nuevos canones de la museologia critica, sostenible, basada en el
dialogo entre el pablico y lo expuesto con la finalidad de crear una conciencia

critica y una identidad asociada al Patrimonio, a su Historia.

Para la ejecucion de la exposicion, tras tener presentes las distintas opciones de
lugares donde poder desarrollarla, llegamos a la conclusion de que el Museo
Etnologico, por sus prestaciones, era el lugar idoneo. Las casas donde se ubica
muestran la vanguardia que tuvo la localidad de Oliva en el s.XVI con los condes
de Centelles, con aquel prerrenacimiento que consiguié volcar, tanto en su
castillo-palacio como en la sociedad del condado que regentaban. Estas casas, por
tanto, son el simbolo de la vanguardia de Oliva en tiempo de los Centelles, una
vanguardia que llegé a la poblacion y que quedo reflejada también en su
arquitectura. Por ello, el emplazamiento de nuestra exposicion en este lugar gana
riqueza, ya que se muestra en un ambiente de los mejores tiempos de la localidad
cuando el castillo-palacio dominaba aquella localidad avanzada al resto. Ademas,
su coleccidn permanente, referida a la sociedad de la localidad, nos muestra como
era la vida tanto en el s.XVI como en el s. XX, cuando E. Fischer fue a Oliva. Nos

acerca por tanto al contexto social de la exposicion.

Escogido el sitio, hemos planteado un discurso expositivo dividido en nueve
ambitos -que a su vez se subdividimos en distintos blogues tematicos-. Unos
espacios que la investigacion realizada a través de una coleccion formada por
parte del Legado de E. Fischer y algunos de los bienes muebles del castillo-
palacio conservados en el Museo Arqueoldgico de Oliva. De algunos de ellos, se
expondran los originales mientras que otros utilizaremos reproducciones de los
mismos o partes de ellos que ayudaran a desarrollar en discurso de una forma
didactica y dinamica. Todos ellos iran apoyados por una serie de recursos

museograficos que tendran muy presente el uso de las nuevas tecnologias, sobre
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todo el dispositivo del teléfono movil. Esta exposicion, ademas, tendra en cuenta
la amplia diversidad publico al que se dirige; por lo que planteard diferentes
dialogos para cada tipo de ellos. Ademas los presentara en valenciano, castellano
e inglés para que llegue, tanto a la poblacion local, adulta e infantil, como a todos
los turistas que se acercan a él. Asi mismo y con la intencién de que este discurso
expositivo llegue a la totalidad de la poblacion, plantearemos actividades
didacticas asociadas a €l, algunas dirigidas a nifios, otras a adolescentes y otras

mas a adultos, unidas a una serie de Jornadas de caracter divulgativo.

Para la ejecucion del mismo, como hemos remarcado, contaremos con un amplio
y formado equipo que sera el encargado de desarrollarlo y ejecutarlo, con una
financiacion basada en la co-responsabilidad entre las empresas privadas de la
localidad y de las entidades publicas del Ayuntamiento y la Generalitat y de
acuerdo con un cronograma marcado, con la intencion de que el mismo se
desarrolle en el periodo estival, época en la que mayor nimero de turistas acuden

a nuestra localidad y por tanto, mayor impacto turistico puede tener.

Con todo ello, podemos decir que lo que aqui pretendemos es unir un territorio
(Oliva), un patrimonio (castillo-palacio de Oliva a traves del Legado de E.
Fischer) y una comunidad (los habitantes de Oliva) en el Museo (Etnoldgico) a
través de una exposicion temporal dinamica que, mediante un discurso critico,
muestre el estudio realizado del Legado de E. Fischer. El objetivo final sera que
se conozca un material inédito, que fomente la identidad; cree una conciencia de
responsabilidad y conservacion del patrimonio y que ello revierta,
econdémicamente, en la Comunidad. Que ello se haga de manera sostenible, tanto
medioambientalmente como social y econdmicamente, para que revierta en la

Sociedad.
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10. CONCLUSIONES FINALES.

Para acabar este TFM, pensamos que es bueno realizar una breve
recopilacién de los puntos esenciales de todos los capitulos expuestos para, con
ello, concluir con una reflexion en relacion al trabajo realizado y unas

conclusiones comunes.

Como dijimos al inicio, este proyecto ha tenido como tema principal el suefio del
arquitecto danés E. Fischer por crear un Museo de Arte Espafiol en Copenhague, a
partir de los vestigios del castillo-palacio de los Centelles. Una idea que acabo
frustrada pero que, sin embargo, marco la vida de nuestro protagonista y la del
monumento olivense. Una iniciativa, como hemos comentado, desarrollada
durante la primera mitad del s. XX y que acabo6 con el tradgico desenlace de la
declaracion en ruina del monumento. Un edificio que se erigio en la localidad en
el s.XIII -tras la toma del territorio por parte de Jaime I- y que se mantuvo en pie
hasta mediados del s. XX, aunque desde el s.XVI habia iniciado un proceso de

deterioro.

No obstante, gran parte de la culpa de lo acaecido le fue otorgada al danes.
Alrededor de su persona las fuentes del momento crearon una imagen negativa
que, sin embargo, distaba mucho de la realidad. Ello, unido a la cesién (en 2007),
por parte de la HSA, de todo el material inédito que el danés habia tomado

alrededor de nuestro castillo-palacio, fue lo que nos incité a acometer este estudio.

Una investigacion de la documentacion que queria diferenciarse de las que se
habian hecho hasta el momento. Estudios que han tenido una vertiente mas
artistica y que han intentado conocer y recrear los elementos ornamentales del
castillo-palacio. Asi, con todo ello, nos planteamos estudiar todo el Legado de E.
Fischer desde una perspectiva mas historica con el fin de conocer, tanto al
arquitecto danés como a su proyecto; la importancia del mismo; su evolucion y el

fatal desenlace unido al del castillo-palacio de Oliva.
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Junto a ello y fruto de lo aprendido en el master en Arqueologia y Patrimonio de
la UAM, pensamos que para que esta investigacion pudiese revertir en la sociedad
y en el monumento era necesario ponerla en valor y plantear una posible tedrica
propuesta de valorizacion de los resultados obtenidos en nuestra investigacion. De
esta manera, nos marcamos unos objetivos claros a la hora de llevar a cabo este

proyecto:

1. Nos planteamos un analisis historico del legado que teniamos entre las
manos para conocer la historia de E. Fischer ligada al castillo-palacio de
Oliva.

2. Lanecesidad de difundir nuestro estudio.

3. Desarrollar y fomentar una conciencia patrimonial de los habitantes de
Oliva, una conciencia de Comunidad.

4. Plantear esa difusion de manera didactica, mediante una propuesta de
valorizacion a través de un dialogo critico que siguiese la nueva retdrica
del patrimonio cultural del s. XX

5. Nos propusimos que dicha propuesta tuviese en cuenta la voluntad de
incentivar el turismo cultural de la localidad y que ello revertiera en la
economia de la ciudad.

6. Incentivar nuevos estudios y actuaciones que hagan que no caiga en el
olvido, que se valore el majestuoso castillo-palacio goético-renacentista
que, en su dia, fue el maximo simbolo del poder que esta localidad

regentaba y se cree alrededor de €l una marca.

Tras plantear los objetivos a lograr con nuestro estudio pensamos que, antes de
iniciar la labor de investigacion, era necesario documentarnos y presentar aqui un
contexto, tanto geografico como historico de la etapa anterior a la llegada de E.

Fischer. En definitiva, contextualizar el tema central.

De la documentacion acerca del entorno geografico debemos destacar que, el
hecho de que la familia Centelles eligiese la localidad de Oliva para asentarse, no
fue casual. Esta localidad, ubicada en la comarca valenciana de La Safor, fue un

espacio de asentamiento humano desde tiempos prehistoricos hasta la actualidad,
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tal y como lo corroboran los diferentes yacimientos que se encuentran ubicados

dentro del término municipal.

Ello vino dado, en buena medida, por sus condiciones. En primer lugar, su
proximidad al mar Mediterraneo, lo que le hace tener un clima calido y suave, le
ha servido como una fuente de alimentacion importante y, ademas, le ha permitido
en tiempos bélicos ser un lugar estratégico de facil salida. En segundo lugar, su
ubicacion entre montafas, lo que le ha dado cobijo y proteccion. En tercer lugar,
sus amplios campos y zonas de humedales lo que le ha permitido desarrollar una
agricultura en extension y a sus habitantes una alimentacion rica y equilibrada, asi
como su motor econdémico hasta que quedo desbancado en el s. XX por el Sector

Servicios.

De su entorno geografico también podemos destacar como el asentamiento de los
Centelles dentro de dicha localidad, tampoco no fue casual. Esta familia asentd su
vivienda en un emplazamiento donde Jaime I, tras su conquista, habia erigido una
torre de vigilancia y donde, a su vez, posteriormente, los sefiores de la zona habian
adosado un castillo. Ubicado éste en una de las zonas elevada mas elevadas del
municipio -pero a su vez protegida por cerro de Sana Ana- desde donde se podia
divisar, tanto el mar como la villa y el arrabal, asi como sus inmediaciones. Alli
decidieron asentar su vivienda habitual para poder controlar, tanto a la poblacion

€como su entorno.

Asi, con todo ello, tras documentarnos acerca del entorno geogréafico del castillo-
palacio de los condes de Centelles, pudimos concluir que, tanto su asentamiento
en la localidad como el emplazamiento de su residencia, dentro de él estuvo
relacionado, con las aptas caracteristicas geogréaficas de la zona que han hecho de

ella siempre un lugar favorable para el asentamiento humano.

Del estudio de la historia del castillo-palacio, asi como del de sus habitantes,
obtuvimos que el desarrollo del monumento estuvo ligado en buena medida a la
familia de los familia de los Centelles. Estos, provenientes de Catalufia se

asentaron en Oliva en 1382 como sefiores de la villa y dispusieron su vivienda en

273



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

el castillo gético que, como hemos dicho, los sefiores anteriores habian
construido. Una fortificacion de la que no tenemos una fecha de construccion -ya
que aqui los autores que se han referido a ello discrepan- pero que todos ubican en
tiempo posterior a la conquista de Valencia por los reinos cristianos en 1240 y al
emplazamiento de la citada torre del Homenaje. Un bastion que, con el paso del
tiempo, se convirtié en un castillo gotico y que, con los Centelles, paso a ser un
castillo-palacio en el que convivieron sus raices géticas con las decoraciones

renacentistas que éstos introdujeron.

De este capitulo debemos destacar que, con la toma de las riendas de la villa de
Oliva por parte de este linaje, la localidad vivid una de sus épocas mas
fulgurantes. Fue una familia que estuvo presente de manera activa en los distintos
cambios histéricos importantes de la Corona de Aragon de su tiempo. Se
caracterizaron por ser nobles guerreros y tener la fortuna de caer del bando
vencedor, siempre al lado del monarca. Ello les proporciond, cada vez mas, poder,
prestigio y mayores posesiones que les permitieron -acabadas las reyertas-

convertirse en pujantes nobles terratenientes.

Sus actividades militares por territorios italianos los hicieron conocer las
vanguardias economicas y culturales del Renacimiento que, por entonces, se
estaban gestando alli. Influidos por esos ideales, cuando volvieron a sus territorios
los introdujeron y difundieron. Un fiel reflejo de ello fue la remodelacion del
castillo gotico de Oliva, que se convirtio en un majestuoso castillo-palacio con
unas estructuras goticas cubiertas por elementos ornamentales renacentistas que
hicieron de él uno de los primeros casos desarrollados en tierras valencianas y que
sirvieron como ejemplo de otros muchos que se desarrollaron con similares

caracteristicas, con posterioridad.

Asi, podemos decir, que el castillo-palacio de Oliva fue un reflejo de su tiempo y
de sus propietarios, un monumento que fue evolucionando y que mezclo el estilo
arquitectonico gotico con los bellos elementos decorativos del incipiente

Renacimiento italiano. Ello dio lugar a la amalgama, en su ser, de ambos estilos
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que coexistieron y fueron amparados por su robusta y sobria estructura externa; lo

que le dio un caracter de fortaleza inexpugnable frente a peligros externos.

La familia de los Centelles convirtio, asi, ese castillo gético, consagrado por Jaime
I con la Torre del Homenaje, en una fortaleza que albergo en su interior unas ideas
vanguardistas para su tiempo. Estas quedaron reflejadas en la ornamentacion de
sus estancias y en el desarrollo de la villa, una poblacién que con ellos paso a
convertirse en un condado boyante y poderoso en el que el desarrollo de la cafia

de azUcar tuvo también mucho que ver como principal motor econémico.

Sin embargo, todo ello a finales del s.XVI se trunco y con la muerte en 1596 de la
Gltima heredera de la familia Centelles, Magdalena de Centelles, Oliva quedo
huérfana de sus condes e inicio un periodo de decadencia que quedo patente en el

castillo-palacio.

La localidad perdié su hegemonia como cabeza de condado y quedd supeditada a
la de Gandia, ante la anexion del linaje de los Centelles con la pudiente y
hegemaonica estirpe de los Borgia. Ello significé el abandono del monumento por
parte de la familia y aunque, durante los ss.XVII, XVIII'y XIX, éste albergo6 en su
seno a personalidades importantes de la politica de cada momento y Ordenes
religiosas sufrié cambios que, poco a poco, lo modificaron hasta llegar a manos de
la casa nobiliaria de los Osuna. Una familia que, a finales del s.XIX, vendio el
monumento, lo que precipito su deterioro. Fue entonces cuando se abrié una calle
por su centro y sus dos mitades, a su vez, fueron seccionadas para disponer
viviendas en su interior. Todo ello hizo que su rica ornamentacion quedase al
servicio de anticuarios y curiosos que se acercaron a él; caso de nuestro

protagonista, el danes E. Fischer.

A partir de este momento se sucedieron los infortunios y —aunque el castillo-
palacio fue declarado como Monumento Arquitectonico-Artistico en 1920- ello no
supuso su conservacion, tal y como podemos observar en la actualidad. Lo que

permanecio en el tiempo del monumento se encuentra hoy escondido entre las

275



Historia de un suefio frustrado. El proyecto de Museo de Arte Espafiol en Copenhague
(Dinamarca), 1917-1950

medianeras de las casas que ocupan su lugar, a la espera de ser descubiertas y

puestas en valor.

Pero, ¢Que paso durante ese periodo para llegar a su estado actual? Ello es lo que
pretendiamos conocer a partir de la investigacion del Legado de E. Fischer, asi

que nos dispusimos a ejecutar el resto de los capitulos.

Una vez contextualizado el tema, pensamos que era imprescindible presentar a los
dos principales protagonistas de los documentos que ibamos a analizar, E. Fischer

y V. Lauritzen.

Lo primero que de ello podemos destacar es que, al igual que en el s.XIV la
historia del castillo-palacio de Oliva se unié a la de los Centelles, en el s.XX, la
historia del monumento se unio al arquitecto danés E. Fischer y al de su ayudante

y amigo V. Lauritzen.

Del primero, E. Fischer, podemos destacar que, aunque fue un importante
arquitecto danés que desarrollo un elevado numero de proyectos en Dinamarca, su
trayectoria estuvo ligada, sobre todo, a dos programas entrelazados entre si, que
tuvieron como eje comun nuestro monumento. Por un lado, la construccién de un
Museo de Arte Espafiol en Copenhague y, por otro, la creacion de la primera

ciudad de vacaciones de este pais, Femmgller Beach.

La idea de construir un Museo de Arte Espafiol, le surgio raiz de sus viajes a este
pais, a inicio del s.XX. Alli descubri6 un arte del que quedo prendado y que quiso
mostrar a sus compatriotas a traves de elementos arquitectonicos propios de ese
mismo arte. Este fue el objetivo que lo llevo hasta el castillo-palacio de los
Centelles de Oliva, un lugar que considerd idéneo para desarrollar su proyecto.
Asi, adquirio partes del maltrecho monumento y llevé a cabo una documentacion
exhaustiva con el objetivo de desmontar, pieza a pieza, las mejores partes
conservadas para reconstruirlas después en Dinamarca e incluirlas en el disefio

arquitectonico del mismos.
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Sin embargo, tras la declaracion de nuestro castillo-palacio como Monumento
Arquitectonico-Acrtistico el 23 de julio de 1920, nuestro protagonista regreso a
Copenhague e inicio su segundo proyecto. Finalmente, fue en este lugar donde
construyd su casa, que denomind Ngrrehald, e insertd en ella algunos de los
elementos del monumento que se habia podido llevar antes de su declaracion.
Desgraciadamente, por problemas econOmicos nuestro protagonista tuvo que
venderla y construirse otra mas pequefia, por lo que los vestigios del castillo-
palacio quedaron imbricados en la primera, una casa que todavia existe pero que
es de propiedad privada y de muy dificil acceso, con lo que no nos es posible hoy

saber lo que se ha conservado.

Respecto a V. Lauritzen, podemos remarcar que, aunque llegdé a ser uno de los
mas importantes arquitectos modernista y funcionalista de Dinamarca, vimos
como su etapa inicial -de estudiante de arquitectura- estuvo ligada al proyecto de
E. Fischer y a nuestro monumento. EI formé parte del grupo de personas que
acompafio al arquitecto danés a Oliva y él fue el encargado de realizar toda la
planimetria de detalle: puertas; ventanas y elementos ornamentales que se querian
trasladar a Copenhague. Una labor que marco su vida, como muestra su viaje a
Oliva en 1978, junto con su hija, en el que se dispuso a ensefiarle en castillo-
palacio en el que habia trabajado de joven y donde se llevd una gran desilusién al
ver que este habia desaparecido. Sin embargo, ante tal situacion, fue consciente de
la importancia de todo el material que él y E. Fischer habian realizado y se
dispuso a realizar una recopilacion del mismo a su regreso a Copenhague. Una

labor encomiable que debemos agradecerle.

Con todo ello, de el capitulo destinado a ambos personajes, podemos decir que,
aunque se enmarquen dentro del periodo de decadencia del castillo-palacio,
momento en el que llegaron a Oliva anticuarios sedientos por coleccionar obras de
arte alentados por ese monumento en proceso de descomposicion. A ellos, no los
podemos definir como simples coleccionistas de arte, ya que su proyecto iba
mucho mas alla. Tenia unos objetivos filantrépicos claros y su documentacion nos
ha sido de gran utilidad en la actualidad. Gracias a su labor podemos decir que

hoy tenemos en nuestras manos, una documentacion de incalculable valor que nos
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permite acercarnos a esa etapa mas contemporanea del castillo-palacio, a su
estado y a su evolucion que, ademas, de permitirnos conocer el monumento que

en su dia domino nuestra localidad, nos explica el por qué de su estado actual.

Asi, ya con una breve introduccion a las biografias de los protagonistas, nos
dispusimos a presentar el Legado, no sin antes contextualizarlo. Por ello
decidimos documentarnos y explicar primero la manera en la que ellos llegaron al
municipio de Oliva, cedidos por la institucion neoyorkina de la HSA, precedido de

una breve introduccioén a la misma.

De esta parte de nuestro estudio cabe destacar como la labor de recopilacion que
inicidé V. Lauritzen tuvo como protagonistas a dos personas mas, la viuda de E.
Fischer, O. Fischer -quien se interes6 porque el material de su marido no
desapareciera- y a una de las conservadoras de la HSA Priscilla Muller, quien, tras
la llegada del “lote 42” de la subasta celebrada en la Galeria Christie’s de
Londres, compuesto por algunos elementos provenientes del castillo-palacio (a la
institucion neoyorkina fundada por Huntington), inicié una investigacion que la
acerco a V. Lauritzen y O. Fischer y le permitié recopilar todo el Legado. Un
compendio que, posteriormente, gracias a la labor desarrollada por el
ayuntamiento de Oliva, a través del director-técnico de los museos de la localidad
y la Associacio Cultural Centelles i Riusech. Todos ellos han logrado que hoy en

dia ésta se encuentre en Oliva y que, por tanto, podamos realizar nuestro estudio.

El material lo compone un total de 182 documentos (correspondencia y
documentos legales en su mayoria); dos albumes de fotografias (uno mas grande
con 108 iméagenes y otro mas pequefio, con 58) que se unen a las 40 fotografias
sueltas y a los negativos de las mismas. Todo ello, se complementa y entrelaza
con un total de 110 planos y dibujos de las estancias. Un material que se une a dos
cuadernos de notas (Notebook I y Notebook Il) y que nos que ha dado lugar a uno
de los legado mas importantes que tenemos en relacion a un BIC casi
desaparecido. Un repertorio amplio y heterogéneo que nos da la oportunidad de

verlo y conocer su historia mas contemporanea.
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Un material que amablemente nos cedio el director-técnico de los museos de
Oliva para poder analizarlo y trabajar con él. Asi, lo primero que nos dispusimos a
realizar fue una lectura y estudio de los inventarios manuscritos que tenian en el
Museo Arqueologico de los mismos para poder iniciarnos en el tema. Fue
entonces cuando decidimos mantener la division del Legado que ellos habian
dispuesto (Archivo Documental, Album Grande, Album Pequefio, Fotografias
Sueltas, Negativos, Planos y Dibujos, Notebook | y Notebook Il) a la hora de

presentarlos en nuestro trabajo.

Tras esta toma de contacto, nos dispusimos a leer toda la documentacion textual y
a analizar la parte grafica para asi poder dividir el material por tematicas y
establecer un orden cronoldgico que nos permitiese narrar la historia de E. Fischer

a traves de su Legado de una manera ordenada.

Al analizar la parte gréafica, nos dimos cuenta que:

1. Muchas de las imagenes se repetian en los albumes y fotografias sueltas.
Asi mismo, vimos como muchas de ellas se podian asociar con su
respectivo negativo.

2. Vimos como muchas de las imagenes referentes a las puertas, ventanas y
demas elementos decorativos de las salas del castillo-palacio, las podiamos
relacionar, por un lado, con sus respectivos croquis dentro de los Notebook
I y Notebook Il y, por otro, con sus planos y dibujos.

3. Ademas, nos dimos cuenta de que, gran parte de ellos, estaban
relacionados con unas salas que E. Fischer habia numerado en sus planos y

dado un nombre concreto en sus albumes de fotografias.

Con todo ello, nos dispusimos a realizar un documento en el que plasmarlo, el
Anexo 1, en el que comparamos y relacionamos toda esta documentacion gréafica.
En él, primero decidimos dividirla por tematicas, luego, dentro de los apartados
referidos a las salas del castillo-palacio, las dividimos segun la estancia a la que
pertenecian (hicimos una asociacion entre el nombre y el nimero dado a cada una)

y, finalmente, pusimos en relacion las fotografias, planos y dibujos y croquis de
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cada una de las partes (puertas, ventanas, artesonados) que de estas salas E.

Fischer y V. Lauritzen documentaron.

Asi, con toda esta documentacion en nuestras manos y tras el analisis de la misma

vimos como de ella podiamos obtener una serie de cuestiones trascendentales:

1. Llegar a conocer la historia del castillo-palacio de los Centelles ligada a la
historia de E. Fischer y a su suefio frustrado de desmontarlo y utilizarlo
para la creacion del Museo de Arte Espariol en Dinamarca.

2. Saber cudles fueron las areas que mas interesaron a E. Fischer por la
cantidad de imagenes, notas, croquis y planos de las salas y de los detalles
que se queria llevar; sobre todo de sus puertas, ventanas y artesonados.

3. Contemplar la manera sistematica que tuvo de trabajar en su labor de
desmontaje.

4. Acercarnos a la historia mas contemporanea del castillo-palacio de Oliva
y, por ende, comprender su estado actual.

5. Incluir esta microhistoria en su contexto social, politico y econdémico, lo

que nos permite tener una vision mas global de lo ocurrido.

Todo ello, nos ha llevado a afirmar que, paraddjicamente, la labor que en un
principio inici0 E. Fischer de documentacion para el desmantelamiento del
castillo-palacio, un fin que puede parecer como perjudicial para el monumento, ha
resultado ser aquello que permita su permanencia. Gracias a ella podemos conocer
como era parte de aquel majestuoso castillo-palacio cual fue su historia del s. XXy

ponerlo en valor.

Asi, con toda esta informacién en el Capitulo 7 nos propusimos desarrollar esa
historia a través del Legado. Desenmarafiar esa historia del s. XX del castillo-

palacio de Oliva a traves de toda la documentacion.
De ella obtuvimos que nuestro protagonista, tras conocer y quedar prendado del

arte espanol, quiso llevar una parte del mismo a Dinamarca para mostrarlo alli y

fomentar su estudio. Con este fin, ided un plan que tuvo como objetivo crear un
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Museo de Arte Espafiol, una entidad que, no solo albergaria piezas procedentes de

este lugar sino que, ademas, estaria formado por ellas.

Con esta idea en mente, en 1917, estaba en Alicante cuando le llegaron noticias
del maltrecho castillo-palacio de Oliva, a donde decidio viajar. Alli se encontro
con un castillo-palacio que, aunque dafiado, todavia conservaba parte de su
estructura, de sus puertas, ventanas y algunas salas que mostraban la relevancia
estilistica que éste en su dia tuvo, asi que no dudo a la hora de saber que aquello
era lo que necesitaba para ejecutar su plan. Nuestro protagonista penso que, por un
lado, con sus elementos arquitectonicos podria construir el edificio del museo v,
por otro, al mismo tiempo conservaba algunos de los elementos de ese castillo-

palacio que se estaba deteriorando.

Con una idea muy clara, primero comproé parte de los elementos ornamentales que
mas le llamaron la atencion, pero pronto vio que no era suficiente y, para poder
Ilevar a cabo su plan, adquirio parte de las viviendas donde se encontraban las
estancias que mas le interesaron e inicié las labores de documentacién. Una
documentacion que fue més alla de la toma de imagenes y notas sobre las piezas
del castillo-palacio. E. Fischer estudié su historia y la de las familias que en el
habian habitado para saber que lo habia llevado a estar como lo encontro y, junto
a todo ello, se intereso por la localidad donde estaba imbricado, por Oliva, por sus

gentes y por su cultural.

Tras ésta primera toma de contacto, marché a Copenhague para desarrollar una
serie de gestiones referentes a la ubicacion del museo y en busca de ayuda para
seguir con el trabajo en Espafia. Asi, regreso a este pais con, la que se hizo llamar,
“brigada danesa”. Entre sus miembros, destacO V. Lauritzen quien, junto a E.
Fischer, realiz6 una amplia labor. Ambos trabajaron de forma sistematica
mediante la toma imagenes y realizacion de planos de las salas y de los elementos
que tenian la intencion de trasportar a Dinamarca para, asi, poder reconstruirlos
alli de manera fidedigna. Sin embargo, esta labor no tardo en suscitar reacciones
adversas que conllevaron a la paralizacion de su plan mediante la declaracion del

castillo-palacio como Monumento Arquitecténico-Artistico el 23 de julio de 1920.
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Ante tal hecho, E. Fischer marcho a Copenhague, desde donde luché por que su
proyecto -su suefio- siguiese adelante y pudiera llevarse a cabo. Durante 30 afios,
realizd las gestiones que creyd oportunas desde Dinamarca y ayudado por su
amigo V. Arnal, desde Oliva, intentd hacer frente a todos los problemas que le
surgieron. Sin embargo, la suerte no estuvo de su lado y, a todas las dificultades,
se le unieron los duros golpes ocasionados por las tormentas y los estragos de la
Guerra Civil espafola que acabaron con el monumento y con el suefio de E.

Fischer.

Por todo ello, Ilegamos a las siguientes conclusiones:

1. Que la imagen del arquitecto danés distaba mucho de la de un “anticuario
expoliador”, su labor fue mucho mas alla.

2. Que la decision de declararlo como Monumento Arquitectonico-Aurtistico,
lamentablemente, no significo su conservacion, dado que éste a lo largo de
los afios 30 del s. XX -por la accion del hombre y de la naturaleza- se
desvanecio hasta acabar con su practica desaparicion.

3. La importancia de toda esta documentacion que nos ha permitido conocer
la historia de este espacio en blanco en el tiempo y que, ademas, nos
muestra y permite conocer parte del castillo-palacio a través de las

imagenes, planos y croquis tomados por nuestros protagonistas.

Con toda esta informacién en la mano, nos planteamos realizar una propuesta de
puesta en valor con la pretension de acercar a la poblacion lo obtenido. Sin
embargo, para ello, antes era necesario conocer cudl era la situacion actual del
monumento; que se conserva; bajo que leyes estd amparado y todas las acciones

que se habian realizado alrededor del mismo.

Con este fin, desarrollamos el Capitulo 8. De él, debemos destacar que nos
encontramos ante un monumento que, en la actualidad, tiene concedida la
categoria de BIC, maxima figura de proteccion dentro de dicha Ley. Una

caracteristica que le viene dada por su declaracion como Monumento
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Arquitectonico-Artistico del 23 de julio de 1920. Es remarcable también el hecho
de que fuera el quinto monumento que se declardé, como tal, dentro de la
Comunidad Valenciana. Sin embargo, aunque su declaracion fuese temprana y
aunque hoy se encuentre recogido dentro de la actual Ley 16/1985 de Patrimonio
Histdrico Espafiol como un BIC, pocas son los restos que quedan del castillo-

palacio.

De él s6lo tenemos una serie de bienes inmuebles imbricados entre las paredes de
algunas de las casas que ocupan hoy su lugar y algunos bienes muebles que
resistieron a las desdichas de este monumento y que se encuentran hoy
depositados en el Museo Arqueoldgico de Oliva (134 piezas). Todo ello, junto con
el “lote 42”7, que adquirio la HSA, forman los vestigios de ese majestuoso castillo-

palacio de los condes de Centelles.

Aunque se han realizado algunas intervenciones, sobre todo han consistido en
sondeos de suelo, ya que sus restos -al hallarse dentro del casco-historico de la
ciudad- en las casas que ocupan hoy su espacio, dificultan una intervencion

sistematica y a gran escala.

En este sentido creemos memorable la iniciativa tomada por parte del
Ayuntamiento, en 2001, de crear un Plan de Adquisicion de las casas imbricadas
dentro del perimetro del castillo-palacio y sus zonas aledafias. Todo ello, con la
intencion futura de poder desarrollar un plan, a mayor escala, que permita realizar

intervenciones que saquen a la luz mayor informacion.

Sin embargo, por ahora, aquello que nos muestran y acerca al monumento son
algunas de las piezas citadas expuestas dentro del Museo Arqueolégico de Oliva,
junto con una maqueta del castillo-palacio y una reproduccion del fragmento del
friso que permanece en la HSA. Esta pequefia muestra, unida a la restaurada torre
de Comare, son los dos Unicos elementos que hoy intentan mostrar al publico lo
que en su dia fue uno de los castillos-palacios gético-renacentista mas importantes
del territorio. Con toda esta informacion, ya si nos propusimos realizar una

propuesta de puesta en valor.
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El por qué de la misma, vino dado por diversos factores:

1. Porque nos encontramos ante un BIC olvidado, que debemos rescatar e
intentar que no caiga en el olvido.

2. Por el desconocimiento de su etapa mas contemporanea, que hemos
podido conocer mediante los materiales que llegaron a Oliva cedidos por
la HSA.

3. Porque como agentes del patrimonio era nuestro deber trasladar la
informacidn obtenida con la investigacion del Legado de E. Fischer a la

sociedad.

Por todo ello nos decidimos plantear una propuesta de puesta en valor teorica,

pero meditada, se basa en los siguientes aspectos:

1. Que sigua la nueva retorica del s. XX | de los bienes culturales.

2. Que sea sostenible y tenga proyeccion social.

3. Que cree una identidad, una conciencia de comunidad en el municipio de
Oliva que conlleve un sentimiento de pertenencia del monumento, que
fomente a su vez una voluntad de conservacion y puesta en valor del

mismo y de su historia.

Para cumplir todo ello elegimos proponer una exposicion temporal, dado que bajo
nuestro punto de vista esta era la mejor opcion para mostrar los resultados
obtenidos en nuestra investigacion, de una forma didactica, bajo los parametros de
la nueva museologia y con la intencién de crear un dialogo entre el publico y la
exposicion. También pensamos que es la mejor opcion para plantearlo de una
manera sostenible, tanto para el medio ambiente como para la sociedad y la
economia de la localidad, con la intencion de que revierta sobre la misma 'y, a su
vez, crezca ese sentimiento de Comunidad y fomente el aprecio por el castillo-

palacio, por E. Fischer y por su historia.

Como sede para realizar esta propuesta, tras plantearnos varias opciones, entre las

que destacamos la torre de Comare, el Museo Arqueoldgico de Oliva y el Museo
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Etnologico, nos hemos decidido por éste ultimo, dadas las prestaciones que nos

ofrece y por el valor intrinseco del edificio.

Bajo todos estos preceptos hemos presentado una exposicion dividida en nueve
ambitos, que, a su vez, se subdividen en distintos bloques tematicos que pretenden
narrar la historia obtenida de la investigacion del Legado de E. Fischer a través de
un didlogo critico que introduzca nuestro querido protagonista E. Fischer quien,
ademas de llevar a los visitantes de la mano por los distintos ambitos en los que
hemos dividido su historia en relacion al castillo-palacio, les haga reflexionar
sobre el tema, ponerse en su piel y sentir la admiracion que él llego a tener por su
castillo-palacio. Todo ello con la intencion de generar una conciencia social de

Comunidad, de identidad con el Patrimonio.

Para la consecucion de la misma, ademas, elegiremos una parte del Legado de E.
Fischer, una representacion de su documentacion a traves de la que pretendemos
ilustrar su historia y mostrar al publico la labor tan amplia que desarrollé y todo lo
que lucho por su proyecto. Una coleccidn que ira, parte expuesta en vitrinas por la
sensibilidad de sus materiales y parte reproducida en los diferentes paneles que se
elaboren. Este material, ademas, se completara por algunos de los bienes muebles
que se conservan en el Museo Arqueoldgico. Todo ello iria apoyado por
materiales expositivos: cartelas, paneles (con textos cortos y concisos) Yy
elementos tecnologicos que faciliten su comprension y hagan que el mensaje
Ilegue al publico. Unos elementos museogréaficos que, como hemos dicho, por la
importancia de los mismos y la necesidad de dedicarle un espacio mayor del que
podriamos aqui, no se han expuesto pero se tendrian en cuenta si ella se realizase.

Junto a todo ello, hemos planteado la adaptacion de los contenidos a un publico
adulto y a uno infantil, en castellano, valenciano e inglés, ya que nuestra
pretension es llegar por un lado a la poblacion local, tanto adulta como infantil, asi

como a los turistas que puedan acercarse a él.
Asi y con la finalidad de que el contenido del mensaje que queremos transmitir

Ilegue a todos, asociados a la exposicion nos planteamos una serie de actividades

didacticas a poder desarrollar. Algunas dirigidas a nifios, otras a adolescentes y
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otras a adultos; actividades ludicas que se uniran con la propuesta de unas
jornadas de caracter divulgativo en las que tanto los que, ya han tratado el tema
como aquellos jovenes interesados en ello, planteen sus conocimientos y generen
propuestas que se puedan realizar ante la sociedad. Que ésta vea que el estudio de
ese castillo-palacio que duerme entre las casas de algunos sigue en pie, sigue vivo

su espiritu.

Junto a todo ello, también hemos establecido que, de realizarse esta propuesta
tendra un equipo bien formado, entre los que nos gustaria contar con la presencia
tanto del Regidor de Cultura como de un Disefiador y un Comisario, asi como con
el director-técnico de los museos de la localidad y el presidente de la Associacio
Cultural Centelles i Riusech, ambas personas destacadas en el conocimiento del
tema, a las que ya que nos encontramos en la conclusion, nos gustaria de nuevo
agradecer su apoyo para la ejecucion de este proyecto y remarca la voluntad de
poder contar con su ayuda a la hora de proponer y ejecutar esta propuesta.
También, nos gustaria contar con empresas locales para la ejecucién del mismo.
De igual forma, esperamos contar con la financiacion, tanto de algunas de las
empresas privadas de la localidad como de las entidades publicas del

Ayuntamiento y la Generalitat; es decir una co-responsabilidad.

Bajo todos estos parametros, ademas, debemos resaltar que si se llevara a cabo,
esta contard con una planificacion previa e intentard tener una permanencia al
menos de 3 meses a poder ser durante el periodo estival, dado que son las fechas
en las que mayor gente visita nuestra localidad. Asi, ademas de todo lo expuesto,
con esta propuesta también pretendemos, incentivar el turismo cultural, ofrecer
una mayor oferta al visitante que viene atraido a la localidad por sus bellas playas.
Para con ello, crear una marca cultural que defina el municipio fuera de ella, un
distintivo que gire alrededor de nuestro castillo-palacio; que fomente la venida de

mas visitantes y que ello suponga un aumento de los beneficios locales.
Pretendemos, pues, revertir en la sociedad olivense, aumentar los beneficios

locales y mejorar la vida de sus habitantes. Unos habitantes que se crean parte de

una Comunidad sdélida, que se sientan orgullosa de su pasado, de su historia y, por
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tanto, fomenten el respeto por el Patrimonio y por su conservacion para que llegue

a las generaciones futuras.

Asi, con todo lo expuesto, para finalizar, podriamos decir que este proyecto, que
surgid a raiz de una simple idea curiosa por conocer esa documentacion que
sabiamos que habia llegado a la localidad desde la HSA y que, generosamente, el
director-técnico de los museos de la localidad nos cedid, se convirtio en el tema
central de este TFM. Nos hemos adentrado en ella y visto la importancia de la
misma, de todo lo que de ella se podia obtener. Ello, unido a la formacion
impartida en el Master en Arqueologia y Patrimonio de la UAM vy la sensibilidad
por el Patrimonio y por su conservacion, nos llevé a ir mas alla y finalizar con una

propuesta de puesta en valor de toda la investigacion realizada.

Una propuesta que espera, en primer lugar, ser desarrollada. En segundo lugar,
promover y reavivar esa idea inicial de recuperacion del patrimonio entendido
como la historia e identidad del pueblo que surgio6 en la Oliva de los afios 80 y, en
tercer lugar, ser el germen de nuevas actuaciones que fomenten el estudio y la
conservacion del patrimonio de Oliva y que desemboqguen en un Plan Director a
gran escala que marque una politica a seguir en la restauracion y puesta en valor
del conjunto monumental (que el Ayuntamiento de Oliva estd en proceso de
compra). Que tenga como objetivo, no solo evocar los tiempos gloriosos en los
que fue el més bello castillo-palacio gotico renacentista del territorio, sino que se
plantee un proyecto que cuente toda su historia, desde el alzamiento de la torre del
Homenaje, por parte de Jaime I, hasta su situacion actual en la que alberga en su
seno las casas de algunos ciudadanos de Oliva. Una historia que, como hemos
podido comprobar a través del Legado que E. Fischer, le da un caracter singular y
especial, una identidad que lo diferencia del resto de monumentos y que lo hace

tan especial.
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12. ANEXOS.

12.1. Introduccidn a los anexos.

Finalmente, en este apartado, presentamos el Anexo | desarrollado a lo largo del
proceso de estudio del Legado de E. Fischer. Fruto de nuestro estudio de toda la
parte grafica presente dentro del Legado de E. Fischer: las fotografias, los planos

y dibujos y los croquis de los dos cuadernos de notas.

Como hemos explicado ya -de manera detallada en el apartado de metodologia de
este trabajo- a raiz del estudio de todos estos documentos graficos nos dispusimos
a realizar una comparacion de todos ellos para, posteriormente, poder dividirlos
por tematicas y realizar una relacion entre todas las fotografias, los planos y los
croquis que nuestro protagonista tomo de cada una de las estancias del castillo-
palacio que mas le interesaron, asi como de sus inmediaciones y de las labores de

desmontaje de los elementos que queria trasladar a Copenhague.

Realizado este trabajo, ademas de presentarlo en la redaccion del Capitulo 7
creimos que, para facilitar la lectura y la comprension de ello al lector, lo mejor
era plasmarlo en una tabla donde mostrarlo. Asi procedimos a su realizacion,
donde a cada grupo le dimos un niamero para utilizarlo después, a la hora de
referirnos a esos elementos, en la redaccion del Capitulo 7. Todo ello ha dado

lugar a este Gltimo anexo con el que acabamos de completar este TFM.
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