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1. JUSTIFICACION DEL TEMA

El presente trabajo, titulado “La Mezquita de Cordoba como recurso educativo
para el conocimiento del arte islamico”, pretende responder a la necesidad de proponer
alternativas a la metodologia docente aplicada en la materia de Historia del Arte de
Segundo de Bachillerato. En este caso, se plantea una propuesta didactica que busca
enriquecer la experiencia del alumnado, asi como su aprendizaje fuera del aula, mediante
una serie de itinerarios, recorridos, cuya base fundamental sera el conocimiento del arte
islamico, siendo el centro de estudio la Mezquita-Catedral de Cordoba, la obra mas
significativa del arte hispanomusulméan. Por lo tanto, la ciudad en la cual se ubicar este
proyecto serd Cordoba, capital del Califato Omeya. Una ciudad que alberga en sus calles
siglos de historia y de diversidad cultural. En este sentido, se trata de un proyecto
multidisciplinar, donde en una misma salida se intercalan materias como la Historia, el
Arte o la Religion.

Siguiendo esta linea, con este proyecto educativo se quiere responder a la
necesidad marcada desde el curriculo de: conocer, analizar y describir las caracteristicas
propias del arte islamico, junto a los rasgos esenciales de sus construcciones mas celebres,
la mezquita y el palacio, asi como la evolucion del arte hispanomusulman, fomentando,
a su vez, la valoracion del patrimonio por parte del alumnado, quienes deben ser
conocedores de la importancia de su conservacion. Todo ello, a través de un aprendizaje
tedrico, pero a su vez practico y visual. Es decir, se busca romper con la concepcion
tradicional de la ensefianza de las Ciencias Sociales, la cual, a lo largo del tiempo, se ha
encontrado supeditada a los métodos de transmision, de memorizacion, en una difusién
del aprendizaje conceptual y técnico contextualizado en el aula.

Considerando esta tradicion metodoldgica una de las problematicas observadas, a
la cual se intentara dar solucion con el desarrollo de la propuesta didactica planteada en
este trabajo, posibilitando observar la realidad que se estd ensefiando, para conocer la
existencia del patrimonio dentro de su contexto cultural y artistico. En este sentido, se
entiende la Historia del Arte como una especialidad donde la visualizacion y el contacto
directo es algo fundamental. Argumentando esta idea, nos hemos apoyado en la teoria
que defiende Walter Benjamin, quien sefiala que el Gnico método de conocer una obra de
arte es mirarla de cerca; sélo asi se puede apreciar su textura, sus colores, su cualidad, su
tamarnio, etc., significando esto una importancia definitiva para la naturaleza de la obra,
asi como la relacion espacial del alumnado con misma. * De modo que se llevara a cabo
una salida didactica, a las cuales, en ocasiones, no se las da la importancia que tienen para
el desarrollo del proceso de aprendizaje desde los centros educativos, no son admitidas
como estrategias pedagdgicas que incentivan la comprension, sino como meras
actividades extraescolares. Sin embargo, en el presente trabajo formaran parte de la base
del aprendizaje y como ampliacion a los contenidos presentados, previamente, en el aula.

En este sentido, y haciendo referencia en las lineas precedentes a una problematica
analizada: la dificultad de educar la mirada, de visualizar, de observar. Y es que, la
propuesta que se refleja en este Trabajo Final de Master tiene sus origenes en una
problematica real y planteada desde un centro educativo. En concreto, el IES Joaquin
Araujo de Fuenlabrada, en el cual he desarrollado mis practicas académicas y donde,
ademas, realice mis estudios de Bachillerato.

1 Walter Benjamin en. Mufioz. A. (2012): El atrevimiento de mirar. Barcelona: Galaxia Gutenberg, 86.



De modo que tras analizar como enfocar este trabajo, decidi que el mejor
planteamiento era contar con lo que los propios alumnos consideraban como los puntos
débiles o fuertes de la asignatura de Historia del Arte, para ello se les facilito una encuesta
con una serie de preguntas, donde ademas se incluiria un andlisis sobre la salida didactica
a plantear. Es decir, si considerarian que una salida didactica con las caracteristicas que
aqui se reflejan complementaria su formacién, incentivaria su aprendizaje y su
motivacion. Ademas, se les sugirid una cuestion sobre el patrimonio: ¢Consideras el
patrimonio un elemento fundamental de la cultura, de la educacion? (Ver anexo 1)

Para mi sorpresa, en la gran mayoria de los casos la problematica era la misma:
falta de recursos. En este sentido, los alumnos se referian a las limitaciones para la
observacion de las obras de arte desde la pantalla del aula, lo que, en ocasiones, sobre
todo en las obras arquitectonicas, impide la total comprension y andlisis de determinados
elementos o caracteristicas. Ademas, sefialaban que determinadas obras, como es el caso
de la Mezquita de Cordoba necesitan una visualizacion directa, inserta en su contexto
debido a la gran cantidad de elementos artisticos que en si misma representa, asi como a
su complejidad.

Sin embargo, la sorpresa seria mayor en la respuesta referente al patrimonio,
alumnos y alumnas de entre diecisiete y diecinueve afios, de manera general, no
consideraban primordial el patrimonio en la educacion formal. Lo que sefiala una falta
de adquisicion de competencias en la educacion secundaria obligatoria en lo referente a
la conciencia y expresiones culturales, puesto que desde la legislacion se sefiala que se
debe: “Conocer, comprender, apreciar y valorar con espiritu critico, con una actitud
abierta y respetuosa, las diferentes manifestaciones culturales y artisticas, utilizarlas como
fuente de enriquecimiento y disfrute personal y considerarlas parte de la riqueza y
patrimonio de los pueblos...”?

Y es que, como sefiala Francesc Xavier, el patrimonio es un recurso mas en el
proceso de ensefianza y aprendizaje, es un espacio interdisciplinar donde se
interrelacionan los diversos conceptos de geografia, arte o historia, entre otros.® El cual,
como refleja la reflexion del alumnado, es considerado como un recurso apenas valido
para la ensefianza, cuando en realidad su papel es fundamental y va mas alla de las meras
funciones de apoyo y complemento a los discursos educativos. Ademas, y siguiendo con
la sefialado, la materia de Historia del Arte deberia contribuir a la valoracién y disfrute
del patrimonio artistico, desarrollando actitudes de respeto y conservacion. En realidad,
esta problematica responde a la legislacion y a la falta de contenidos, a lo largo de las
diversas etapas educativas, en las que se haga referencia al patrimonio, asi como a la
Historia del Arte, una asignatura que Unicamente aparece como tal en segundo de
Bachillerato, es decir en la etapa postobligatoria.

En este sentido, al descubrir y analizar las problematicas sefialadas por parte del
alumnado, decidi que a su vez deberia conocer la opinién de los docentes. Paraello, plante
una serie de interrogantes a los profesores del Departamento de Ciencias Sociales del IES
Joaquin Araujo, quienes a la cuestion ¢ Educamos ciudadanos que comprenden la funcién

2BOE. Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las competencias,
los contenidos y los criterios de evaluacion de la educacidn primaria, la educacién secundaria obligatoria y
el bachillerato.

% Xavier, F. (2003). “El patrimonio como recurso en la ensefianza de las Ciencias Sociales”. En E.
Ballesteros, C. Fernandez, J. A. Molina, & P. Moreno, El Patrimonio y la didactica de las Ciencias
Sociales, 455-466. Cuenca: Asociacion Universitaria de Profesores de Didactica de las Ciencias Sociales.



del patrimonio?, darian una respuesta que tendria una conexion total con la que se
manifestaba por parte del alumnado. Los docentes son conocedores de esta problematica,
afirman que la importancia que se da al patrimonio no es suficiente, con una informacién
escasa y fragmentada, a pesar de formar parte de las competencias bésicas (Ver anexo II).

Del mismo modo, reflexionarian sobre los puntos débiles de la especialidad en el
contexto del centro. Al plantearles el proyecto educativo que se quiere llevar a cabo para
el presente trabajo manifiestan que en una asignatura tan visual como la Historia del Arte
son necesarias este tipo de actividades, un trabajo de campo, considerando las mismas
como un complemento ideal para apreciar en profundidad el arte como algo vivo y que
ha dejado huella a lo largo de la historia. Ademas, la profesora titular de la materia sefiala
que la actividad aqui propuesta aclararia los contenidos, asi como los diversos elementos
artisticos del arte islamico, donde es fundamental el estudio a través de fuentes primarias.
Incluira que ella misma hasta el momento que no visito la Mezquita de Cordoba no fue
conocedora de la grandiosidad que en ella se alberga.

En definitiva, esta seria una de las bases para justificar el proyecto, una alternativa
metodologia que responda a las problematicas planteadas, que, ademas, ayudase al
alumnado en su proceso de aprendizaje y reforzase el valor del patrimonio. Pero hace
falta otra justificacion: ¢por qué el estilo islamico, Cérdoba, y su mezquita como bases
del proyecto?

En este sentido, la eleccion se debe a una justificacion personal, como graduada
en Historia me apasiona la Edad Media considerando Al- Andalus, o los ochocientos afios
de civilizacion islamica, una de las etapas de mayor esplendor de nuestra civilizacion,
durante la cual la Peninsula destacaria en Occidente. Un periodo fascinante y decisivo
para la historia, la cultura y el arte, entre otros aspectos. En el cual, la ciudad cultural y
artisticamente mas relevante sera Cérdoba, la capital del Califato, otorgando a Andalucia
y en especial a esta ciudad un gran esplendor. Asimismo, considero que la Mezquita es el
mejor reflejo artistico del encumbramiento del periodo, de la riqueza del Califato. Cuyas
ampliaciones, ademas, van asociadas al crecimiento fisico, econémico y cultural de
Cordoba a lo largo de la Edad Media. Ademas. En este sentido la Mequita-Catedral de
Cordoba refleja todas y cada una de las caracteristicas esenciales del arte
hispanomusulman, asi como de la evolucién que desarrolla el mismo, siendo por tanto un
ejemplo destacado que ilustra un periodo significativo de la Historia de Occidente y en
concreto de la Historia de Espafia.

Por otro lado, y siguiendo esta linea, conectandolo con la materia en la cual se
pretende llevar a cabo el proyecto educativo, el estilo artistico responde a los contenidos
fijados desde el curriculo, donde, ademas, la Mezquita de Cdrdoba se sefiala como uno
de los elementos béasicos del mismo, y que formaréa parte de los contenidos expuestos para
la prueba de acceso a la universidad. Asi mismo, con la visita a este monumento, y a
muchos otros que conforman el entramado de la ciudad de Cérdoba, se pretende que el
alumno conozca, valore y disfrute del patrimonio. Por todo ello, y cumpliendo con los
objetivos y la metodologia del presente proyecto considero necesario destinar un apartado
al contexto historico en el que se enmarca el periodo artistico a estudiar, asi como el
contexto cultural en el que se produce la obra, reflejando la importancia del mismo, junto
a sus caracteristicas especificas. Unos argumentos historicos-culturales que, ademas,
estaran fuertemente vinculado a la legislacion patrimonial.



1.1.  Justificacion historica y cultural.

La presencia musulmana en la Peninsula se extiende desde el siglo VIII hasta el
XV. A lo largo de estos siglos se van sucediendo diferentes etapas que presentan
caracteristicas propias. Nos centraremos en este trabajo en la etapa cordobesa (s. VI11-X),
periodo donde la ciudad cultural y artisticamente mas relevante fue Cérdoba, residencia,
a su vez, de los maximos dirigentes de al-Andalus.

En el afio 711 se produce la invasion de la Peninsula Ibérica a manos de los
musulmanes que dara lugar a la conquista de gran parte del territorio. Una invasion
producida, desde el punto de vista étnico, por bereberes y arabes, con Tariq b. Ziyad y
Musa b. Nusayr como jefes militares.* A esta primera oleada se afiadié una segunda,
cuando un ejército Omeya que habia sido enviado al Norte de Africa para sofocar una
revuelta de los beréberes se vio obligado a pedir refugio en al-Andalus.

En este sentido, la conquista de al-Andalus se produce cuando el imperio
musulman estaba gobernado por los Califas Omeyas de Damasco. En el afio 750, el
ultimo Califa Omeya de Damasco es derrotado y asesinado por los Abasies, quienes
trasladaron la capital a Bagdad. Uno de esos Omeyas consiguio librarse de la masacre y
contactar con los clientes familiares asentados en la Peninsula Ibérica. Asi, Abd al-
Rahman desembarco a finales del verano del 755 en la Peninsula, contando, inicialmente,
con el apoyo de los clientes Omeyas de al-Andalus, e ira ganandose a los sectores
opuestos al entonces gobernador, derrotando al mismo en 756. Abd Al-Rahman funda en
756 el Emirato de Coérdoba, independiente de Bagdad. En calidad de Emir, un titulo
politico pero que no entrafiaba el sentido religioso que conlleva el de Califa. Sera
posteriormente cuando sus descendientes se independizan politica y religiosamente de la
capital musulmana y fundan el Califato de Cérdoba (929).

En los primeros afios tendra que hacer frente a numerosos rebeldes. A pesar de
paliar dichas rebeliones, las tensiones disgregadoras seguirian estando presentes a lo largo
de todo el periodo Omeya (756-1031), sobre todo en aquellos momentos en los que el
gobernante carecia de recursos suficientes para controlar militar y fiscalmente zonas
donde habian prosperado elites locales fuertes.

Abd Al-Rahman I, tras casi treinta afios de su entrada en al-Andalus, en 785, logro
contar con el apoyo politico suficiente en el conjunto del pais y una comunidad de
seguidores, bastante grande en su capital, como para dar el paso de la representacién
edilicia de su Estado: la construccién de una mezquita aljama. La Mezquita de Cérdoba
iniciada por Abd Al-Rahman I, la cual sufrira multiples ampliaciones durante el Emirato
y el Califato reflejando la estructura de la comunidad y la continuidad de un linaje. ®

Las rebeliones més destacadas proliferaron, sobre todo en época de Abd Allah
(888-912)°, asi como a finales del siglo X, dentro del proceso que finalmente llevara a la
abolicion del Califato Omeya. Las rebeliones llevan a cuestionar la autoridad, el desgaste

4 Los conquistadores se establecieron en ciudades ya existentes como Sevilla, Cérdoba, Mérida, Toledo o
Zaragoza, y también en zonas rurales. Es en estos lugares donde se documenta un gran proceso de
arabizacidn, sobre todo con la adopcion de la lengua &rabe

5 Sera en tiempos, de su hijo y sucesor, Hisham | (788-796), cuando el Estado Omeya andalusf inicia su
consolidacion politica e institucional

6 Al-Mundhir y ‘Abdallah, hubieron de enfrentarse a la bancarrota estatal gestada desde hacia afios y
precipitada por la falta de ingresos a causa de las rebeldias y el enorme gasto que Muhammad | y ellos
mismos debieron hacer para frenarlas, tanto en tropas como en obras de arquitectura militar y asentamientos
humanos.



del poder central, junto a un cierto deterioro econémico. Uno de los ejemplos de rebelion
mas importante tendra lugar en Cordoba, ciudad vinculada a la legitimidad de los Omeyas
andalusies. Dicha rebelidn, conocida como la del Arrabal, tuvo lugar en el afio 818 siendo
reprimida con gran violencia por el Emir al-Hakam 1.” Su sucesor Abd al-Rahman 11
(822-852) se vio obligado a admitir la presencia de un nuevo actor politico: el ulema, un
intermediario entre el gobernante y el pueblo. Su reinado contara con otras novedades,
por ejemplo, se intensificaron los contactos con el resto del mundo islamico.

Ademas de las revueltas en el interior de al-Andalus haran frente a diversas
rebeliones, desarrolladas principalmente en las tres marcas y sus ciudades principales:
Zaragoza, Toledo y Mérida. El control establecido en estas zonas —concretado en el pago
de tributos— solia desvanecerse una vez que las tropas que lo habian llevado a cabo se
marchaban. Sera el octavo Emir Omeya, Abd al-Rahman 111 (912-961),% quien puso fin
a este ciclo con una serie de campafias que permitiran imponer, de nuevo, el dominio
Omeya sobre todo el territorio, culminando en el 937 con la toma de Zaragoza. También
reinicié las campafas contra los reinos cristianos, quienes habian aprovechado las
disensiones internas para fortalecerse y avanzar, logrando en la batalla de Alhandega del
afio 939 infligir una grave derrota al Califa. Sera en estos momentos cuando se lleve a
cabo la construccion de una ciudad palatina, Medina Azahara, en las afueras de Cérdoba,
como plasmacion de poder.

Abd al-Rahman 11l presenta un programa que apunta a superar el deterioro del
poder central y el econémico, asi como la presion cristiana con una politica agresiva hacia
los mismos. Una consolidacion que suponia, ademas, construir un régimen politico que
justificara su poder. Por ello, en 929 se lleva a cabo un golpe de estado instalando el
Califato. De cara al exterior el Califato supondra la ruptura de cualquier vinculo de
dependencia. Como sucesor de Abd al-Rahman 111, Al-Hakam I1, quien se dibuja como
continuador de su padre, buscara la centralizacion politica, la continuacion econémica y
mostrar a los reinos cristianos quien manda en la Peninsula. Destaca su Califato por el
enorme esplendor cultural, donde Cérdoba sera el diamante del momento.

El régimen consolido su poder gracias al dominio militar, el ejército se convierte
en una pieza clave del Estado. A al-Hakam Il le sucedi6 su hijo Hisham Il (976-1009),
bajo buena parte de cuyo califato (concretamente, entre 976 y 1002) actué como regente
en calidad de hajib Muhammad b. Abi ‘Amir, Almanzor, perteneciente a la familia Amiri.
Almanzor no aparta al Califa del poder, sino que fundamenta su dominio en el respeto del
poder califal, en la potencializacién de su ejército y el apoyo popular, el cual se esforzara
por conseguir. Tendréa un papel destacado en la politica norteafricana, asi como en la lucha
contra los cristianos, caracterizada por méas de cincuenta campafias. Dotado de una gran
inteligencia politica, Almanzor supo gobernar procurando no socavar la legitimidad
Omeya, una politica con la que continuara su hijo al-Muzaffar. Pero tras la muerte de
éste, el otro hijo de Almanzor se propuso ser nombrado sucesor al trono,
desencadenandose una fuerte oposicion que llevé a su asesinato a los seis meses de iniciar
su gobierno.

7 Al-Hakam | (796-822), | hijo y sucesor de Hisham I fue testigo y protagonista de los momentos mas
dramaticos de la historia de los Omeyas de al-Andalus. Sufrié importantes convulsiones internas, debidas
sobre todo a la resistencia de diversos sectores de la poblacion.

8 ‘Con Abd al-Rahman |11 el Emirato fue testigo de un cuadruple fenémeno: la creacién del Estado omeya
andalusi, el asentamiento de sus instituciones, su formacion fisica y su islamizacion alcanzando una gran
proporcion de poblacion musulmana.



La guerra civil estallo en Cordoba, con las tropas beréberes desempefiando un
papel fundamental por el apoyo que prestaron a algunos de los numerosos pretendientes
Omeyas al Califato. Tras una sucesion de batallas, masacres e intervencion de tropas
llegadas de la frontera incluyendo soldados cristianos, los notables de la ciudad de
Cordoba decidieron acabar con el Califato a finales del 1031. Pasando a formar parte de
la multitud de reinos en los que se dividié el Califato, perteneciendo Cérdoba a los Taifas
andalusies. °

Finalmente, tras afios de desintegracion, la antigua capital califal caera en manos
cristianas. La reconquista de Cérdoba tendré lugar, en junio de 1236, gracias a Fernando
I11 de Castilla.

En cuanto al contexto cultural, se puede entender la cultura isldmica como
consecuencia de la aparicion y difusion de la nueva religion musulmana. La cual establece
una cronologia propia que se inicia en el afio 622 de la era cristiana. A la muerte del
profeta Mahoma, en el afio 632, la formacién de un Imperio bajo la Unica autoridad del
Califa obligo a la progresiva asimilacion de las diferentes tradiciones artisticas, en un
intento de crear un arte propio, cuyos origenes cuentan con la influencia de dos grandes
corrientes culturales: la herencia helenistica y romana, asi como la tradicion irani. A lo
que se irdn sumando las aportaciones orientales de las invasiones, renovando asi el arte.

En el proceso de islamizacion confluyen varios factores, apareciendo entre los
mas destacados el factor religioso que impulsara el uso de un edificio adecuado a la
oracién, la mezquita. Si se ha hecho referencia a las dinastias como encarnacion de todo
Estado islamico, el Estado islamico hecho arquitectura es una mezquita.’® EI cual,
presenta un caracter urbano, burocratico y piramidal, y cuya clspide se encuentra en la
ciudad capital correspondiente.

Asi mismo, la forma de vida musulmana imprime sus huellas en las ciudades, esta
transformacion puede observarse en antiguos centros como Cérdoba. Entre los rasgos que
definen estas ciudades musulmanas pueden destacarse los que afectan al recinto
fortificado, al trazado viario y, sobre todo la organizacion del espacio segun su funcién
social.!! En este sentido, la Cordoba califal fue la ciudad mas populosa y refinada de su
época. En el momento en el que Andalucia y gran parte del resto de Espafia fue al-
Andalus, durante los cuales la cultura y las formas de vida alcanzaron las mas altas cotas
y el refinamiento de sus costumbres.

Cordoba seré la sede del Estado Omeya Andalusi, con su mezquita aljama como
la mejor representacion arquitecténica. La creacion y la evolucion de este edificio
emblematico ilustran perfectamente, desde el punto de vista material, la representacién
de dicho Estado.

La Mezquita de Cordoba, es el edificio mas representativo del arte Andalusi.
Iniciada en tiempos de Abd al-Rahman | (786) sobre una primitiva basilica cristiana (San
Vicente) de la que se utilizaron algunos muros, columnas visigoticas e incluso romanas,

° Fierro, M., Manzano, E., Roson, J. y Planet. A. I. (2013). “islam y musulmanes en Espafia”. En Alonso,
G. y Orozco. O. El Islam y los musulmanes hoy. Dimensidn internacional y relaciones con Espafa, 209-
265. Madrid: Balqis. 227-232.

10 El edificio mas emblematico es la mezquita aljama (mezquita mayor o congregacional) de su capital,
donde el jefe del Estado dirige personalmente la oracién del viernes ante la comunidad de sus fieles.

11 Pérez, T. (1997). Lo Mejor del Arte Islamico. Madrid: Historia 16, 14.
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sera el resultado de diversas ampliaciones y reformas.'? Esta primera mezquita aljama,
tradicional y arcaica, serd un edificio rectangular con oratorio hipostilo y patio definido
perimetralmente por porticos. Su orientacion quedd en sentido noroeste-sureste, hacia La
Meca, aunque con un ligero desvio hacia el Sur.:

Concebida como una planta de once naves -la nave central serd mas ancha que el
resto- perpendiculares a la quibla separadas por arquerias de dos arcos superpuestos, un
primer piso de columnas que soportan arcos de herradura y un segundo piso con pilares
superpuestos que soportan arcos de medio*4. Esta forma define el arte cordobés, asi como
la policromia derivada de la alternancia de dovelas en piedra y ladrillo. Por otro lado, las
columnas representan uno de los rasgos propios de la arquitectura Omeya de Oriente: el
reempleo y la exposicion de materiales clasicos. En cuanto a la techumbre del oratorio
esta consistia en un alfarje o techo plano de madera y cubiertas a dos aguas en cada nave.

En lo que se refiere al exterior, en esta fase fundacional, la fachada del oratorio,
hacia el patio, mostraba abierta la arqueria que daba acceso a las naves. Las fachadas este
y oeste, reforzadas con contrafuertes, lindaban con respectivas calles. La occidental frente
al palacio que seria Alcazar Omeya. En esta fachada se conservan las Unicas portadas
primitivas, aunque reformadas: la Puerta de los Deanes y la Puerta de San Esteban -una
puerta tripartita, con tres calles verticales, la central mas ancha que las laterales-, cuyo
arco de entrada fue restaurado ya en el afio 855, y que crea el tipo de fechada a seguir
como modelo para las restantes de la mezquita y para el arte hispanomusulman
posterior.t®

Hishdm | (788-796), hijo de Abd al-Rahman dotara a la Aljama de algunos
elementos que su padre no llegara a construir, como el que seria su primer alminar, en el
muro septentrional del patio. Del periodo de Hisham | también es la midat o pabellon de
abluciones, asi como las galerias para las mujeres, al norte de la sala de oraciones.*®

Sin embargo, no sera la Gltima vez que un Emir concluya los trabajos de su padre,
veremos algunos casos mas. Desde el punto de vista del lenguaje politico, esto habla de
continuidad. Un modelo iniciado por Abd al-Rahman I, que continuara también Abd al-
Rahman 11 (822-856), incluyendo una serie de matices. Las fuentes escritas indican que
la mezquita primitiva se habia quedado pequefia, lo que llevaria al Emir a ampliar el
oratorio -comenzando las obras en 833 y concluyendo en tiempos de su hijo, Muhammad
| (852-886)-.1" La ampliacion se realizd hacia el sur, derribando la quibla y el mihrab de
Abd al-Rahman 1.38 Ampliando las arquerias ocho tramos, equivaliendo la superficie
ampliada a dos terceras partes de la del oratorio primitivo. Asi mismo, Abd al-Rahman 11

12 Ocafia, M. (1979). “Precisiones sobre la historia de la Mezquita de Cérdoba”. Cuadernos de estudios
medievales y ciencias y técnicas historiograficas. 4 -5: 276.

13 Sout, J.A. (2007). “La Mezquita Aljama de Cdrdoba” Artigrama, 22: 4.

14 Esta estructura cuenta con antecedentes hispanorromanos, como los acueductos de Segovia o Los
Milagros (Mérida)

15 Pérez, T. (1997). Lo Mejor del Arte Islamico. Madrid: Historia 16, 22-23.

16 En momentos de Al-Hakam | (796-822), fue testigo y protagonista de momentos entre los mas draméaticos
de la historia de los Omeyas de al-Andalus. Una inestabilidad politica que se corresponde con la falta de
construcciones en la Mezquita de Cérdoba.

17 pavén. B (2001). “La Mezquita Aljama de Cérdoba De ‘Abd Al-Rahman I, la ampliacién De ‘Abd Al-
Rahman Il y las Actuaciones De Muhammad I’. Anaquel de estudios &rabes. 12: 596.

18 Melero, My Pérez, R. (2008). “La Mezquita de Cdrdoba. La gran obra arquitectdnica del califato omeya”.
Andalucia en la Historia, 19, 94.
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anuncio la planta en “T” en su ampliacion, afiadiendo un nuevo elemento de influencia
oriental .t

Otra caracteristica de la ampliacion de Abd al-Rahman II, respecto al oratorio
fundacional, fue la introduccion de capiteles de nueva talla. Unos capitales que
reproducen modelos antiguos, lo que refleja un mensaje de legitimidad y de las
pretensiones de la dinastia. En cuanto a las cubriciones, estas seguirdn la misma, o
similar, disposicion que en la fase fundacional. Abd al-Rahman Il, morira en el afio 852
sin haber concluido su ampliacion, por lo que sera terminada por su hijo Muhammad |
(852-886), quien, ademas, mejoraria las zonas en mal estado de la obra primitiva.

Las fuentes exponen que también erigio la maxura, un pequefio recinto ante el
mihrab, reservado al soberano y que lo separa del resto de los fieles. Esta construccion
fue un paso mas en la evolucion ceremonial de la corte en Cérdoba, donde se insiste en
la figura del soberano oculto, una forma de darle empaque, distancia y categoria.?

Su sucesor, Al-Mundhir (886-888) cuyo Emirato no llegé a los dos afios,
construyd la bayt al-mal o sala del tesoro de la Mezquita. Y repard la azacaya, fuente
publica, fundamental para el desarrollo de las abluciones. Por otro lado, Abdallédh (888-
912), establecio un ingenio de uso exclusivo del soberano para acceder directamente
desde el Alcézar a la magsura. Lo que refleja que, junto al Estado, poco a poco se
reforzaba la expresion del poder y el aludido ceremonial oriental del soberano distante.

Con el ascenso de Abd al-Rahman 111, las obras de la Mezquita de Cordoba se
limitarian a una ampliacién del patio para hacerlo proporcional a las dimensiones que el
oratorio habria de alcanzar en su momento, un nuevo alminar y la consolidacion de la
fachada septentrional de la sala de oraciones, es decir, la que da al patio. Es en estos
momentos cuando se crea y da vida a la ciudad aulica de Madinat az-Zahrd %

El proyecto que gestard Abd al-Rahman 111 seré ejecutado por su hijo Al-Hakam
11 (961-976), la ampliacion -realizada hacia el Sur- contara con la inclusion de tres nuevos
tramos, por lo que hubo que demoler, una vez mas, la quibla existente. Ademas, sobre el
espacio de la que fue camara del mihrab de Abd al-Rahman Il se construird una gran
béveda nervada sostenida por sistemas de arcos entrecruzados. Otra innovacion seré la
introduccién de un transepto que consistia en una arqueria transversal ante el muro de la
quibla. Asi mismo, la maxura pasa a ser una obra contundente que separa al Califa del
resto de musulmanes. La zona del mihrab y de la maxura realizada en época de Al-Hakam
Il es la més decorada del edificio.

La entrada al mihrab se realiza a través de un arco de herradura con alfiz y dovelas
que presentan diferentes tipos de decoracion sobre azulejo. Toda la zona se encuentra
decorada con frisos de arcos lobulados, decoracion cufica y de ataurique, asi como
mosaicos y azulejeria de influencia bizantina. El interior del mihrab esta cubierto por una
cupula de nervios califal, con nervios que no se juntan en el centro, espacio en el que se
abre una cupula gallonada. Por otro lado, la maxura se encuentra marcada por una
arqueria de arcos lobulados y de herradura entrecruzados que muestran la tendencia hacia
el barroquismo y la acumulacion decorativa que se va aduefiando del arte
hispanomusulman. En esta zona también se localiza la llamada Capilla de Villaviciosa

19 Pérez, T. (1997). Lo Mejor del Arte Islamico. Madrid: Historia 16, 24.

20 Sout, J.A. (2007). “La Mezquita Aljama de Cdrdoba”. Artigrama, 22: 47.

2L Melero, M y Pérez, R. (2008). “La Mezquita de Cdordoba. La gran obra arquitectdnica del califato omeya”.
Andalucia en la Historia, 19: 92-97.
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donde, de nuevo, encontramos una bdveda de nervios califal que aloja en el centro una
bdveda gallonada. En esta capilla proliferan los arcos lobulados y entrecruzados.?

A al-Hakam 11 le sucedi6 su hijo Hisham Il (976-1009), bajo buena parte de cuyo
Califato (hasta 1002) actu6 como regente en calidad de hdjib, Almanzor. En estos
momentos, la poblacion de Cdrdoba alcanz6 su maximo desarrollo, sintiendo de nuevo la
necesidad de dar mayor capacidad a la Aljama. Se llevara a cabo la ampliacion mas
grande de todas las que experiment6 el monumento en cuanto a extension afiadida; pero
la méas pobre en calidad de fabrica. Sera la unica ampliacion realizada hacia el este. Se
prolongarian las filas de pilares correspondientes a las huellas de las quiblas de Abd al-
Rahman | y Abd al-Rahman 11, afiadiendo, en esta ocasion, al lado oriental ocho naves
mas, con la totalizacion de diecinueve. Asi mismo, copiaria, minuciosamente, los arcos
rojiblancos.

Con esta Ultima ampliacion realizada por los musulmanes la Mezquita alcanzo las
dimensiones extraordinarias que tiene en el presente. Sin embargo, seguird sufriendo
remodelaciones y transformaciones, sobre todo tras la conquista cristiana en 1236,
momento en el que se realizan algunas obras -capillas y catedral- en su interior. Llegando
a ser denominada hoy dia, Mezquita-Catedral de Cdrdoba, ya que alberga en su interior
el templo cristiano. 2

En definitiva, la Mezquita representa el arte del periodo del Emirato y el esplendor
del Califato, cuyas ampliaciones van asociadas al crecimiento fisico, econémico y
cultural de Cordoba a lo largo de la Edad Media.

1.2. Justificacion patrimonial.

Otro objeto importante de estudio en este trabajo es el Patrimonio, el cual, a pesar
de la abundante normativa, la proteccion y conservacion, en cualquiera de sus
manifestaciones, como obras de arte, conjuntos histéricos, edificios emblematicos,
lugares arqueoldgicos, constituyen un tema pendiente a destacar en todas las etapas
educativas. Sin embargo, ha interesado, en mayor o menor medida, a las instituciones,
ilustrados y sociedad en general, de modo que determinadas muestras artisticas,
documentales, han sido vistas como una herencia de quienes nos precedieron, digna de
consideracién, respeto y difusion. Asi lo define José Luis de los Reyes:

“El legado patrimonial relaciona a las sociedades antiguas con las del presente
y del futuro bajo la idea de conservacion, proteccion y puesta en herencia para nuestros
descendientes. Su importancia resulta del establecimiento de canales de comunicacion
entre sociedades muertas y vivas, creando vinculos entre sus individuos a través del
patrimonio cultural como un mensajero en el que sus restos materiales funcionan como
emisarios, permitiendo desde el presente la valoracion del paso del tiempo a través de la

continuidad o el cambio entre generaciones” 2*

22 Sout, J.A. (2007). “La Mezquita Aljama de Cérdoba”. Artigrama, 22: 58-65.

23 QOcafia, M. (1979). “Precisiones sobre la historia de la Mezquita de Cérdoba”. Cuadernos de estudios
medievales y ciencias y técnicas historiograficas. 4-5: 282.

24 De los Reyes. J. L. (2009). “Del patrimonio cultural al museo infantil”. Tarbiya, Revista de Investigacion
e Innovacién Educativa, 40: 107-123.
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En este sentido, se han realizado numerosos trabajos legisladores en vista de
salvaguardar y proteger el Patrimonio. Actualmente, encontramos varios documentos
internacionales que paulatinamente han dado lugar a una vision amplia y plural del
Patrimonio, considerando asi, estas entidades garantes de un importante valor.

Desde la UNESCO, a partir de la Convencidn sobre la Proteccion del Patrimonio
Mundial Cultural y Natural, noviembre de 1972, se considera “patrimonio cultural”:

“Los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones,
cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia...” Indicando, ademas, sobre la
proteccion del mismo, en su articulo 4, que, “Cada uno de los Estados Partes en la
presente Convencidn reconoce que la obligacion de identificar, proteger, conservar,
rehabilitar y transmitir a las generaciones futuras el patrimonio cultural y natural
situado en su territorio...”. %

Siguiendo esta linea, la proteccién del patrimonio cultural es uno de los objetivos
destacados del Estado, la legislacion espafiola afirma que: “Toda declaracién de interés
Histdrico-artistico o de Conjunto Histdrico efectuado por la Administracion responde al
singular interés del Estado en conservar la riqgueza monumental, los tesoros y reliquias
que constituyen la grandeza historica de nuestra Nacion ...”"

En el caso de Espafia, la Ley 16/1985 de Patrimonio Historico incorpord los
avances logrados internacionalmente, estableciendo las bases mediante las cuales se
crearan los preceptos y normas de las comunidades autonomas.

(...) integran el Patrimonio Historico Espafiol los inmuebles y objetos muebles de
interés artistico, histérico, paleontoldgico, arqueoldgico, etnogréfico, cientifico o
técnico. También forman parte del mismo el patrimonio documental y bibliografico, los
yacimientos y zonas arqueologicas, asi como los sitios naturales, jardines y parques, que
tengan valor artistico, histérico o antropolégico (...)%.

Asimismo, la Ley 14/2007, de 26 de noviembre, de Patrimonio Histdrico de
Andalucia, destacara que: (...) el Patrimonio Histérico Andaluz se compone de todos los
bienes de la cultura, materiales e inmateriales, en cuanto se encuentren en Andalucia y
revelen un interés artistico, historico, arqueoldgico, etnoldgico, documental,
bibliografico, cientifico o industrial para la Comunidad Auténoma, incluidas las
particularidades lingiiisticas (...).

Expresando, ademas, el deseo de vincular la tutela del Patrimonio con las
capacidades de los instrumentos de ordenacion urbana y territorial, declarando, en su
exposicion que “se pretende afrontar la proteccion del Patrimonio Historico desde un
enfoque territorial...” Dilucidando, asi, el papel destaco con el que cuentan los
municipios en la defensa y proteccion del Patrimonio Histérico.?’

Por otro lado, en lo que a la Mezquita-Catedral de Cérdoba se refiere, esta fue
declarada Monumento Nacional, el 21 de noviembre de 1882, mediante una resolucién

25 Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. (27 de mayo de 2018)
Recuperado de: http://portal.unesco.org/es/ev.php

% Abad, J. M.2, (1995). “En el décimo aniversario de la Ley 16/1985 I11”. Boletin del Instituto Andaluz del
Patrimonio Histérico, 13: 22.

2" Martinez, A.l. (2008). “La Ley del Patrimonio Histdrico Andaluz (2007) y el Planeamiento Urbanistico”.
Revista electrdnica de Patrimonio Historico, 3: 1-28.
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firmada por Alfonso XII, quien de conformidad con lo “informado por la referida Real
Academia de San Fernando y propuesto por esa Direccién General, ha tenido a bien
declarar monumento nacional histérico y artistico la Santa Iglesia Catedral de
Cordoba ™.

Asimismo, Cordoba fue la primera ciudad que se acogié al Real Decreto Ley, de
9 de agosto de 1926, sobre Proteccion y Conservacion de la riqueza artistica, para proteger
la zona mas importante de su casco urbano. De este modo, en 1929 la parte vieja de
Cordoba fue incluida en el Tesoro Artistico Nacional, por el Ministerio de Instruccion
Publica y Bellas Artes, una zona que incluia principalmente el barrio de la Mezquita-
Catedral.?8

La Mezquita de Cérdoba sera declarada Patrimonio de la Humanidad tras la octava
sesion ordinaria del Comité del Patrimonio Mundial, fechada en Paris en abril de 1984,
Ccuyo punto 7° recogia las «Propositions d"inscription sur la Liste du Patrimoine mundial
et sur le Liste du Patrimoine mundial en péril», siendo la Mezquita-Catedral de Cordoba
uno de los monumentos propuestos o por el «Bureau du Comité». «La Mosquée de
Cordoue», atendiendo los criterios, que responden a constituir una obra maestra del genio
creador del hombre, ser testimonio de un singular intercambio de influencias, concebida
como un unicum, y un ejemplo sobresaliente de estructura que ilustra un periodo
significativo, finalmente serie incluida en dicha lista.?°

Otro aspecto relevante para la conservacion de la Mezquita de Cérdoba es la
colaboracion del Estado con la Comision en orden a la conservacion y fomento del
Patrimonio Historico y Aurtistico Islamico. Desde el BOE se establece que, “el Estado y
la «Comisidn Islamica de Espafia» colaboraran en la conservacion y fomento del
patrimonio histdrico, artistico y cultural islamico en Espafia, que continuard al servicio
de la sociedad para su contemplacion y estudio. Dicha colaboracién se extendera a la
realizacion del catalogo e inventario del referido patrimonio, asi como a la creacion de
Patronatos, Fundaciones u otro tipo de instituciones de caracter cultural, de los que

formardn parte representantes de la « Comision Islamica de Espaiiay”.>°

Asi como los acuerdos alcanzados entre Espafia y el Vaticano en enero de 1979.
En cuya redaccion cabe destacar aquel que hace referencia a la “Ensefianza y los Asuntos
Culturales”, en concreto el articulo 15: “La Iglesia reitera su voluntad de continuar
poniendo al servicio de la sociedad su Patrimonio Histérico, Artistico y documental y
concertard con el Estado las bases para hacer efectivos el interés comdn y la
colaboracion de ambas partes, con el fin de preservar, dar a conocer y catalogar este
Patrimonio Cultural en posesion de la Iglesia”.!

En ese sentido, se habla de la posesion de los bienes culturales de la Iglesia como
es el caso de la Mezquita-Catedral tras la capitulacion de Cérdoba. Sin embargo, otra
cuestion es plantear a quien pertenece la Mezquita- Catedral y el derecho de construir sus
discursos patrimoniales. De modo que una politica de declaracion y conservacion fisica
del patrimonio no es suficiente, sino que el destino publico del patrimonio debe

28 Moreno, M.2 C. (2015). “Protocolo seguido en la inclusién de la Mezquita-Catedral de Cordoba en la
lista del patrimonio mundial”. Revista de estudios de ciencias sociales y humanidades, 34: 89-98.

23 Ayuntamiento de Cordoba. (1995). Cérdoba: Patrimonio de la Humanidad. Bases para la proteccion y
difusion del Patrimonio histérico de Cérdoba. Cordoba

30 BOE -A- 1992- 24855. Ley 26/1992, de 10 de noviembre, por la que se aprueba el Acuerdo de
Cooperacion del Estado con la Comisidn Islamica de Espafa.

31 BOE de 15 de diciembre de 1979. Acuerdo entre el Estado Espafiol y la Santa Seda sobre Ensefianza y
Asuntos Culturales.
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prevalecer. Para ello, los poderes publicos estan obligados a garantizar que los valores
culturales sean respetados y difundidos en términos de veracidad e igualdad.®?

2. ADECUACION AL CURRICULO DE CIENCIAS SOCIALES
DE ESO Y BACHILLERATO

Siguiendo el marco legal: “La Ley Orgadnica 8/2013, de 9 de diciembre, para la
Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE), modifica en su articulo Unico la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educaciéon (LOE), y define el curriculo como la
regulacion de los elementos que determinan los procesos de ensefianza y aprendizaje
para cada una de las ensefianzas.”

Segun el articulo 6 bis de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, corresponde al
Gobierno el disefio del curriculo basico, en relacion con los objetivos, competencias,
contenidos, estandares y resultados de aprendizaje evaluables y criterios de evaluacion,
que garantice el caracter oficial y la validez en todo el territorio nacional de las
titulaciones a que se refiere esta ley organica. 3

En lo referente a la Comunidad de Madrid, segun lo establecido en el articulo 29
del Estatuto de Autonomia, dicha Comunidad Auténoma es plenamente competente en
materia de educacion no universitaria, correspondiéndole, por tanto, establecer las normas
que, respetando las competencias estatales, desarrollen los aspectos que se aplicaran en
su ambito territorial. En este sentido, la Comunidad de Madrid aprueba la normativa que,
por un lado, incorpora y acata lo previsto en el Real Decreto 1105/2014, de 26 de
diciembre, por el que se dispone el curriculo béasico de la Educacién Secundaria
Obligatoria y del Bachillerato.

El Decreto 52/2015, del 21 de mayo, del Consejo de Gobierno, establece el
curriculo del Bachillerato para la Comunidad de Madrid. Constituyendo asi, el desarrollo
para el Bachillerato de lo dispuesto en el titulo I, capitulo 1V, de la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion, modificada por la Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre,
para la Mejora de la Calidad Educativa. Un decreto aplicado tanto en los centros docentes
publicos, como en los centros docentes privados de la Comunidad de Madrid en los cuales
se impartan ensefianzas de Bachillerato.

En cuanto al contenido del curriculo, el fijado para la etapa educativa de
Bachillerato se encuentra formado por una serie de elementos: objetivos, contenidos,
criterios de evaluacion, estandares de aprendizaje evaluables y metodologia didactica. En
este sentido, los objetivos son el referente que el alumno debe alcanzar al finalizar la
etapa, los criterios de evaluacion hacen alusion a la evaluacion del aprendizaje del
alumno, mientras los estandares de aprendizaje evaluables especifican los criterios de
evaluacion que concretan lo que el estudiante debe saber, comprender y desarrollar en
cada asignatura. Por otro lado, la metodologia didactica presenta el conjunto de
estrategias, procedimientos y acciones organizadas y planificadas por el profesorado,

32 Jover Béez, J.; Rosa, B. (2017). “Patrimonio cultural en disputa: la Mezquita-Catedral de Cérdoba”.
Cuadernos Geograficos 56: 322-343.

33 Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo basico de la Educacion Secundaria
Obligatoria y del Bachillerato.
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cuyo fin es el de posibilitar el aprendizaje de los alumnos y lograr los objetivos
planteados.

En este sentido, el Bachillerato tiene como propdsito proporcionar al alumnado

formacion, madurez intelectual y humana, conocimientos y habilidades que les permitan
desarrollar funciones sociales e incorporarse a la vida activa con responsabilidad y
competencia. Del mismo modo, capacitara al alumnado para acceder a la educacion
superior.

En cuanto a los objetivos generales de la etapa, el Bachillerato contribuird a

desarrollar en los alumnos y alumnas las capacidades que le permitan:

a.

Ejercer la ciudadania democrética, desde una perspectiva global, y adquirir una
conciencia civica responsable, inspirada por los valores de la Constitucion
espafola, asi como por los derechos humanos, que fomente la corresponsabilidad
en la construccion de una sociedad justa y equitativa.

Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de forma
responsable y auténoma y desarrollar su espiritu critico. Prever y resolver
pacificamente los conflictos personales, familiares y sociales.

Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades entre hombres y
mujeres, analizar y valorar criticamente las desigualdades y discriminaciones
existentes, y en particular la violencia contra la mujer e impulsar la igualdad real
y la no discriminacion de las personas por cualquier condicion o circunstancia
personal o social, con atencidn especial a las personas con discapacidad.
Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarias
para el eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo
personal.

Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellana y, en su
caso, la lengua cooficial de su Comunidad Auténoma.

Expresarse con fluidez y correccion en una o0 mas lenguas extranjeras.

Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informacion y la
comunicacion.

Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo, sus
antecedentes historicos y los principales factores de su evolucion. Participar de
forma solidaria en el desarrollo y mejora de su entorno social.

Acceder a los conocimientos cientificos y tecnoldgicos fundamentales y dominar
las habilidades basicas propias de la modalidad elegida.

Comprender los elementos y procedimientos fundamentales de la investigacién y
de los métodos cientificos. Conocer y valorar de forma critica la contribucion de
la ciencia y la tecnologia en el cambio de las condiciones de vida, asi como
afianzar la sensibilidad y el respeto hacia el medio ambiente.

Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad,
iniciativa, trabajo en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.
Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como
fuentes de formacion y enriquecimiento cultural.

15



m. Utilizar la educacion fisica y el deporte para favorecer el desarrollo personal y
social.
n. Afianzar actitudes de respeto y prevencion en el &mbito de la seguridad vial.

Asimismo, siguiendo el marco legal, el Bachillerato -comprendido en dos cursos-
, se desarrollara en modalidades diferentes, organizado de modo flexible, permitiendo una
preparacion especializada acorde a las perspectivas e intereses formativos, asi como la
incorporacion a la sociedad activa. En este sentido, de acuerdo con la organizacion de las
materias del segundo curso la asignatura de Historia del Arte se enmarca en la modalidad
de Humanidades y de Ciencias Sociales como materia opcional a elegir por parte del
alumnado.®*

En lo que a la materia de Historia del Arte se refiere, esta tiene entre sus
principales objetivos entender la obra de arte como producto de la creatividad y la accion
humana, manifestadas de diversas formas en las diferentes sociedades y culturas. Por lo
tanto, se trata de una materia vinculada con las humanidades y las artes cuya educacién
artistica consiste en observar, analizar, interpretar, sistematizar y valorar las obras de arte,
situandolas en su contexto temporal y espacial. Aportando al estudiante los conocimientos
necesarios para el analisis, interpretacion y valoracion del arte a través del lenguaje de las
formas y del pensamiento visual, generando, ademas, una sensibilidad estética.

Por otra parte, las obras de arte, junto a otras fuentes historicas, constituyen
testimonios indispensables para conocer la mentalidad, cultura y evolucion de las
diferentes sociedades. Por tanto, para su estudio es imprescindible establecer un contexto
historico, social y cultural. En este sentido, es fundamental para la comprension el analisis
de los diversos factores y circunstancias que tienen lugar en el proceso de creacion.
Ensefia a apreciar el arte dentro de una contextualizacion cultural, dentro de un contexto
histérico. Asi mismo, la materia contribuye a la valoracién y disfrute del patrimonio
artistico, desarrollando, ademas, actitudes de respeto y conservacion.

Se realiza una vision global, un estudio de la evolucién del arte configurado a
través de los principales estilos artisticos de la cultura de Occidente, desarrollando el
mismo a partir de un criterio cronoldgico. De este modo, tiene lugar el analisis de obras
de arte concretas — representativas o especialmente relevantes- para estudiar a partir de
ellas las principales concepciones estéticas de cada estilo, sus condicionantes historicos,
sus variantes geogréaficas y las diversas valoraciones e interpretaciones recibidas a lo largo
del tiempo.®®

La ensefianza de la Historia del Arte a través de manifestaciones concretas ha de
tener en cuenta, un doble referente: uno de caracter histérico y cultural® y otro de caréacter
técnico y metodoldgico, estando los mismos relacionados entre si. EI primero de ellos
alude al contexto espaciotemporal en el que surgen y se desarrollan las obras y corrientes
artisticas. Un ejercicio de perspectiva historica que permite situar las creaciones artisticas
en un momento, un area y lugar determinados, contemplar su evolucion en el tiempo, la

3 DECRETO 52/2015, de 21 de mayo, del Consejo de Gobierno, por el que se establece para la Comunidad
de Madrid el curriculo del Bachillerato.

3% En el caso del presente trabajo, se analizara la Mezquita de Cérdoba para estudiar, a partir de la misma,
las principales concepciones estéticas del arte islamico, asi como sus condicionantes historicos y culturales.
% Por ello, se ha considerado necesario plantear los mismo en la justificacion de este Trabajo Final de
Master.
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relacion e interaccion que establece entre el arte y las circunstancias politicas y sociales,
econdmicas y técnicas, de pensamiento y creencia.

Por otro lado, la diversidad de factores que intervienen en la creacion de la obra
de arte, la especificidad de cada uno de los lenguajes artisticos, las maltiples miradas y
lecturas, manifiestan la necesidad de establecer un criterio integrador y complementario,
desde las materias se sefialan distintas metodologias de analisis e interpretacion de la obra
de arte -la formal, la socioldgica y la iconoldgica-. Es necesario potenciar en los alumnos
la capacidad de observacion y percepcion de la obra de arte, educando asi la mirada. Una
lectura orientada a ver, reconocer y valorar las formas artisticas con un lenguaje
especifico. Una observacién a la que se suma un analisis e interpretacion, proyectando,
ademas, un discurso expositivo claro usando la terminologia especifica y la creatividad
personal del alumno.

Por ultimo, se anuncia que “resulta aconsejable programar visitas a fin de
conocer obras de arte significativas de nuestro patrimonio cultural en su contexto
original, en museos y exposiciones, con especial atencion al entorno del alumno, que en
la Comunidad de Madrid brinda multiples posibilidades al contar con una gran variedad
y riqueza cultural y artistica”. Y es aqui, en este punto, donde tiene mayor justificacién
el proyecto educativo a desarrollar, ya que la visita didactica permitird conocer,
comprender y valorar la Mezquita de Cordoba como patrimonio en su contexto original.
Se trata, en este sentido, de un caso de estudio que desde distintos matices enriquecera
los objetivos del curriculo, desde la memoria del pasado, el patrimonio cultural, el arte
como disciplina formativa, etc.

Como se ha explicado con anterioridad, desde el curriculo se marcan una serie de
objetivos, contenidos, criterios de evaluacion o estandares de aprendizaje. En este sentido,
desde la Comunidad Auténoma de Madrid se establecen una serie de objetivos para la
materia de Historia del Arte, cuya ensefianza en Bachillerato tendra la finalidad de
desarrollar una serie de capacidades:

1. Comprender y valorar las diferencias en la concepcion del arte y la evolucion de
sus funciones sociales a lo largo de la historia.

2. Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana,
susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como testimonio
de una época y su cultura.

3. Utilizar métodos de analisis para el estudio de la obra de arte que permitan su
conocimiento, proporcionen la comprensién del lenguaje artistico de las diferentes
artes visuales y la adquisicion de una terminologia especifica y a su vez
desarrollen la sensibilidad y la creatividad.

4. Reconocer y caracterizar, situandolas en el tiempo y en el espacio, las
manifestaciones artisticas mas destacadas de los principales estilos y artistas del
arte occidental, valorando su influencia o pervivencia en etapas posteriores.

5. Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artistico, contribuyendo de forma activa
a su conservacion como fuente de riqueza y legado que debe transmitirse a las
generaciones futuras rechazando aquellos comportamientos que lo deterioran.

6. Contribuir a la formacion del gusto personal, la capacidad de goce estético y el
sentido critico, y aprender a expresar sentimientos e ideas propias ante la
contemplacion de las creaciones artisticas, respetando la diversidad de
percepciones ante la obra de arte y superando estereotipos y prejuicios.
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7. Indagar y obtener informacién de fuentes diversas sobre aspectos significativos
de la Historia del arte a fin de comprender la variedad de sus manifestaciones a lo
largo del tiempo. *’

En cuanto a los contenidos, se establece una justificacion cronologia que abarca
desde el nacimiento del clasicismo, en la Antigliedad grecorromana, hasta el arte
contemporaneo. Sin embargo, desde este trabajo nos centraremos en aquellos que hacen
referencia al contexto medieval, en concreto al arte islamico.

En este sentido, desde el curriculo estatal se hace alusion al arte islamico dentro
del bloque dos de contenidos de la materia de Historia del Arte, denominado ‘“Nacimiento
de la tradicion artistica occidental: el arte medieval”, formando parte de este los
contenidos referentes a: “El peculiar desarrollo artistico de la Peninsula Ibérica” y “Arte
hispanomusulman”. A los cuales les corresponden una serie de criterios de evaluacion,
asi como de estandares de aprendizaje evaluables.3®

Criterios de Evaluacion:

1. Reconocer y explicar las concepciones estéticas y las caracteristicas esenciales del
arte medieval, relacionando cada uno de sus estilos con sus respectivos contextos
historicos y culturales.

2. Explicar la funcién social del arte medieval, especificando el papel desempefiado
por clientes y artistas y las relaciones entre ellos.

3. Analizar, comentar y clasificar obras significativas del arte medieval, aplicando
un método que incluya diferentes enfoques (técnico, formal, semantico, cultural,
sociologico e histdrico).

4. Realizar y exponer, individualmente o en grupo, trabajos de investigacion,
utilizando tanto medios tradicionales como las nuevas tecnologias.

5. Respetar las creaciones del arte medieval, valorando su calidad en relacién con su
época y su importancia como patrimonio que hay que conservar.

6. Utilizar la terminologia especifica del arte en las exposiciones orales y escritas,
denominando con precisién los principales elementos y técnicas.

Estandares de aprendizaje evaluables:

- 1.19. Explica las caracteristicas generales del arte isldmico a partir de fuentes
historicas o historiograficas.

- 1.20. Describe los rasgos esenciales de la mezquita y el palacio islamicos

- 1.21. Explica la evolucion del arte hispanomusulman.

- 1.22. Explica las caracteristicas del arte mudéjar.

- 3.8. Identifica, analiza y comenta las siguientes obras hispanomusulmanas:
Mezquita de Cordoba, Aljaferia de Zaragoza, Giralda de Sevilla, la Alhambra de
Granada.

Sin embargo, siguiendo lo establecido desde la Comunidad Autdnoma de Madrid,
encontramos unos contenidos comunes, a modo de introduccidn, los cuales aluden y

37 DECRETO 67/2008, de 19 de junio, del Consejo de Gobierno, por el que se establece para la Comunidad
de Madrid el curriculo del bachillerato
38 Estos puntos, estaran vinculados a los contenidos del programa y de la salida didactica.

18



pueden aplicarse al aprendizaje de los diversos estilos artisticos, de modo que serviran
para entender concepciones como la obra artistica, el lenguaje o la importancia del
contexto entre otros. Lo que sera el gran marco general que se seguira para posteriormente
incidir en el tema concreto que ser el arte isldmico. Estos contenidos responden a:

El arte como expresién humana en el tiempo y en el espacio: significado de la
obra artistica.

La obra artistica en su contexto historico. Funcion social del arte en las diferentes
épocas: artistas, mecenas y clientes. La mujer en la creacion artistica.

La peculiaridad del lenguaje plastico y visual: materiales, técnicas y elementos
formales. Importancia del lenguaje iconogréfico.

Aplicacion de un método de andlisis e interpretacion de obras de arte significativas
en relacion con los estilos y con artistas relevantes.

En cuanto al arte islamico, aparecen referencias en el bloque siete: “Arte isldmico”

dividido, a su vez, en los apartados destinados a: “Origenes y caracteristicas del arte
islamico. La ciudad islamica” y “La mezquita y el palacio en el arte hispanomusulman”.
Los cuales responderén a criterios de evaluacion planteados para la asignatura:

Analizar y comparar los cambios producidos en la concepcion del arte y sus
funciones, en distintos momentos histéricos y en diversas culturas.

Analizar e interpretar obras de arte con un méetodo que tenga en cuenta los
elementos que las conforman (materiales, formales, tratamiento del tema,
personalidad del artista, clientela, etc.) y la relacién con el contexto histérico y
cultural en que se producen, expresando las ideas con claridad y correccion
formal, utilizando la terminologia especifica adecuada.

Analizar obras de arte representativas de una época o momento histérico,
identificando en ellas las caracteristicas mas destacadas que permiten su
clasificacion en un determinado estilo artistico o como obras de un determinado
artista, valorando, en su caso, la diversidad de corrientes 0 modelos estéticos que
pueden desarrollarse en una misma época.

Caracterizar los principales estilos artisticos de la tradicion cultural occidental
describiendo sus rasgos basicos, situarlos en las coordenadas espaciotemporales
y relacionarlos con el contexto en que se desarrollan.

Incidiendo en todos los puntos que conforman el curriculo, considero que es

necesaria una lectura o interpretacion del arte y la cultura isldmica en nuestra peninsula
del mismo modo que se hace con el pasado grecorromano, judio o cristiano. De esta
manera, el alumnado puede tener una visién integral, global y completa del desarrollo
artistico de la Peninsula Ibérica. Por todo ello, la Mezquita de Cdrdoba es el mejor
ejemplo que encontramos en la Peninsula para el estudio de este periodo artistico. Su
presencia en los manuales y en los textos es un claro indicio de la importancia del
conocimiento de esta en el alumnado.
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3. ESTADO DE LA CUESTION

Con el objetivo de analizar la relacion o conexion existente entre la Historia del
Arte y la Educacion, asi como lo que esta interfiere en crear ciudadanos que conozcan,
disfruten, valoren y contribuyan a la conservacion del patrimonio artistico,
comenzaremos mencionando la escasa importancia de la que ha gozado la disciplina de
la Historia del Arte en el sistema educativo espafiol, una problematica que ha sido objeto
de numerosos debates y criticas a consecuencia de sus implicaciones legales y
educativas.®® En la educacion formal el estudio de las artes aparece tarde y de manera
complementaria a otras ramas disciplinares del saber como son la Historia o la Geografia.

Asi lo indica M.2 Rosario Caballero Carrillo, quien, en su estudio sobre la
presencia de la Historia del Arte en la educacion, sefiala que en los niveles obligatorios
unicamente se contempla la educacidn artistica en su vertiente plastica, ajena, por tanto,
a un sustento y referencia formal de la Historia del Arte. Apareciendo Gnicamente como
disciplina autonoma en la ensefianza postobligatoria, es decir en el Bachillerato.
Considerando la Historia del Arte una disciplina marginada inserta en el tradicional
monopolio de la Geografia y la Historia.*°

Una idea que sustenta a su vez Castafieda Becerra,*! quien considera que la
Historia del Arte, a pesar de las distintas aprobaciones de leyes educativas, se presenta
como un suplemento de disciplinas como la Historia, afirmando, por tanto, que la
ensefianza de la Historia del Arte tanto en Secundaria como en Bachillerato requiere una
profunda reflexion por parte de la administracion.*?

Asi lo defiende también Maria Martinez de Ubago, quien ademas afiade que
deberia evitarse la individualizacion de las &reas de conocimiento. Tratdndose de una
materia relacionada con diferentes areas de estudio, ya que se utilizara el Arte para
profundizar tanto en las asignaturas formales del curriculo, como en otras areas
igualmente destacadas e importantes del aprendizaje, como es el fomento de unos valores,
el crecimiento personal y la formacion identitaria del individuo.*

Siguiendo la linea de esa postergacion que sufre la disciplina de la Historia del
Arte, y la revision de las normativas vigentes, autores como Victor Ferndndez Salinas,
defienden que los contenidos patrimoniales deberian ser incorporados en muchas de las

3 Avila, R.M. (2001). “El papel de la historia del arte en el curriculo”. Iber. Didéctica de las Ciencias
Sociales, Geografia e Historia, 29: 67-80.

40 Caballero, M.R. (1993). “La historia del arte en la ensefianza de secundaria: perspectiva histérica y
posibilidad de futuro”. Imafronte, 8-9: 51-60.

41 Castafieda, A (2003), Historia del arte: politica educativa en la ensefianza secundaria y bachillerato:
desarrollo de una unidad didactica. Granada: Editorial Alcafar.

42 Algo que también sefalan los profesores del Departamento de Ciencias Sociales del IES Joaquin Araujo
en el cuestionario formulado, donde indican que el alumnado llega a la materia de Historia del Arte de
segundo de Bachillerato con sin conocer conceptos previos sobre la misma, dificultando su comprension
inicial. Ademas, inciden en que se trata de una asignatura demasiado extensa como para impartirla en un
Unico curso.

4 Martinez de Ubago, M. (2017). El uso del arte como mediador del aprendizaje en la etapa escolar
(Infantil, Primaria, Secundaria y Bachillerato). Tesis doctoral. Universidad Complutense de Madrid.
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disciplinas que el alumnado recibe a lo largo de su vida educativa, siendo primordial el
binomio educacion — patrimonio.**

Asi mismo Olaia Fontal Merillas* destaca la ausencia de programas proyectos y
disefios educativos conscientes y permanentes, sustentados en una base tedrica especifica
del ambito de la educacion patrimonial. Del mismo modo sefiala la falta de un esqueleto
didactico y de propuestas que interrelacionen e integren tanto los diversos tipos de
patrimonio como los diferentes contextos.

Serd esta falta de interrelacion en la que trabaja también Santiago Rivera, quien
argumenta que se siguen empleando viejos métodos educativos, donde el proceso de
ensefianza se contextualiza en el aula, sin conexion con los hechos que se estudian.*® Una
concepcion tradicional de la ensefianza, supeditada a los métodos de transmision, para
cuyo cambio segiin Suarez Suarez, M. A., Calaf Masachs, R. y San Fabian Maroto, es
necesario un cambio de contexto, es decir salir el aula, dando la posibilidad de observar
directamente la realidad que se esta ensefiando. Para quienes, ademas, una visita didactica
permite a los estudiantes algo tan basico y fundamental como conocer la existencia de ese
patrimonio, siendo factible, incluso, la transmision de uno valores esenciales orientados
a la necesidad de conservar y proteger la herencia cultural. 4’

Ademas, cuando salimos del aula no solo afianzados dichos valores o unas normas
de comportamiento, sino que aprendemos a orientarnos en el espacio y a descubrir
aquellos elementos y huellas importantes del pasado que forman parte de la memoria. Lo
cual permite desarrollar una serie de itinerarios y rutas que van dando conexién a una
serie de contenidos de una manera mas clara. De los Reyes, menciona la importancia de
la exploracion y la relacion con los objetos. Y aunque sus estudios no estan destinados a
los alumnos de las etapas de Secundaria o Bachillerato, consideramos que la exploracion,
experimentacion, forma parte de la percepcion y comprension.*®

En este sentido, Walter Benjamin®® revelaba que la Ginica manera de conocer una
obra de arte es mirarla de cerca; s6lo asi se puede apreciar su textura, sus colores
verdaderos, su cualidad material de producto del trabajo y la destreza humana; mas
importante adn, su tamafo, que tiene una importancia definitiva en la naturaleza de la
obra, y también en nuestra relacion espacial con ella.

Marta Romero Ariza, siguiendo esta linea, destaca que, fuera de los contextos
formales los individuos aprenden de manera continua debido a la experiencia e
interaccion con el medio. Un aprendizaje fuera del aula que permite desarrollar y

4 Fernandez Salinas, V. (2005). “Finalidades del patrimonio en la educacion”. Investigacion en la escuela,
56: 7-18.

4 Fontal, O. (2003). La educacién patrimonial: teoria y practica para el aula, el museo e Internet. Asturias:
Ediciones Trea.

46 Santiago, J.A (2003). “Emergentes cambios paradigmaticos en la ensefianza de la Geografia y sus efectos
en el trabajo escolar cotidiano”. Geoensefianza, 8: 5-15.

47 Suarez, M. A, Calaf, R. y San Fabiéan, J.L. (2014). “Aprender historia a través del patrimonio. Los casos
del museo del ferrocarril de Asturias y del museo de la inmigracién de Catalufia”. Revista de Educacion,
365: 38-66.

“8 De los Reyes, J. L. (2011). Didactica de las Ciencias Sociales: vida cotidiana, conocimiento de si mismo
y autonomia personal. En M. P. Rivero, Did4ctica de las Ciencias Sociales para educacion infantil. 65-89.
Zaragoza: Mira Editores.

49 Walter Benjamin en. Mufioz. A. (2012). El atrevimiento de mirar. Barcelona: Galaxia Gutenberg, 86.
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aprovechar el potencial formativo del alumnado.>® Ademas, diversos autores, como es el
caso de Maria del Mar Bernabé Villodre®!, sefialan la importancia de potenciar la
capacidad de reflexion en el alumnado.

Sobre esta problematica de conocer, comprender y apreciar resultan de interés las
aportaciones de Mercedes Guillén, quien detecta una serie de problemas en los alumnos
de Historia del Arte de 2° de Bachillerato. Guillen establece que se manifiestan algunos
inconvenientes por parte del alumnado como la comprensién del procedimiento a seguir
en el analisis de la obra de arte, el desconocimiento de la terminologia artistica, los
problemas para percibir los aspectos técnicos, morfoldgicos y estilisticos, para relacionas
y establecer conexiones entre el contexto historico y la obra, entre otros.>?

Por otro lado, destacando la importancia del patrimonio en la educacion, para
autores como Francesc Xavier Hernandez, el patrimonio es un recurso mas en los
procesos de ensefianza y aprendizaje. Asimismo, Candreva Formoso reitera que, el
patrimonio contiene un gran potencial formando un escenario permanente de la
educacion, tanto formal como de la no formal. Siendo, por tanto, el patrimonio un
elemento formativo que permite observar y comprender con la imagen “palpable” de los
vestigios historicos, culturales o cientificos. Ademas, Candreva manifiesta que el valor
del patrimonio como soporte de la educacion no ha sufrido el suficiente desarrollo desde
la teoria de la ensefianza.>® Y asi lo apoya Xavier, quien afirma que de manera general se
entiende el patrimonio como un recurso pasivo para complementar discursos, sin quedar
clara la relacion entre patrimonio y ensefianza. >*

Siguiendo estas lineas de investigacion, Gonzélez-Monfort considera que el
binomio educacion — patrimonio compone un gran potencial de rentabilidad social,
favoreciendo a la formacion sociocultural y democratica del alumnado.>® Del mismo
modo, Lopez Andrés sefiala que a traves de asignaturas como la Historia del Arte se
genera un fomento de la cultura, que lleva a una mayor participacion ciudadana, ademas
de contribuir en la valoracién y respeto del patrimonio, como se indica desde el
curriculo.®® Asi lo indican Martin, Cuenca y Bedia para quienes el patrimonio artistico

% Romero, M. (2010). “El aprendizaje experiencial y las nuevas demandas formativas”. Revista de
Antropologia experiencial, 10: 89-102.

>1 Bernabé, M.2 M. (2016). “Posibilidades y limitaciones interculturales de la Historia del Arte”. DEDICA.
Revista de educacéo e humanidades, 9: 107-129

52 Guillén, M. (2010). “El analisis de una obra de arte: valoracion del alumnado y del profesorado sobre la
enseflanza de este procedimiento en los libros de texto”. Proyecto CLIO, 36: 1-18.

53 Candreva, A. (2003). “El valor del patrimonio en el curriculo de la formacién docente”. En E. Ballesteros,
C. Fernandez, J. A. Molina, & P. Moreno, El patrimonio y la didactica de las Ciencias Sociales, 41-49.
Cuenca: Asociacion Universitaria de Profesores de Didactica de las Ciencias Sociales.

% Xavier, F. (2003). “El patrimonio como recurso en la ensefianza de las Ciencias Sociales”. En E.
Ballesteros, C. Fernandez, J. A. Molina, & P. Moreno, El Patrimonio y la didactica de las Ciencias
Sociales, 455-466. Cuenca: Asociacion Universitaria de Profesores de Didactica de las Ciencias Sociales.
%5 Gonzalez Monfort, N. et al. (2009). El aprendizaje de la empatia historica en Educacién Secundaria.
Analisis y proyecciones de una investigacion sobre la ensefianza y el aprendizaje del conflicto y la
convivencia en la Edad Media. Atti XX Simposio Internacional de Didactica de las Ciencias Sociales: |
Convegno Internazionale Italo-Spagnolo di Didattica delle Scienze Sociali, Bologna, 31 marzo-3 aprile
20009.

% |dpez Andrés, J. M2 (2012). “La formacién en evaluacion de competencias sociales sobre el Patrimonio
Historico y Artistico para la participacion ciudadana”. En N. De Alba; F. F. Garcia; A. Santisteban (Eds.),
Educar para la participacién ciudadana en la ensefianza de las Ciencias Sociales, 481-488. Sevilla: Diada
Editora.
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tiene mucho que ofrecer en el fomento de la participacion ciudadana en la cultura.®’ Para
Alsina, P. y Giraldez, A.®8 el arte es un espacio necesario para la formacion integral del
alumno, donde la educacion en el arte y a través del arte fomente y active diversas
estrategias que vinculan diferentes saberes, actitudes y aptitudes.

Por ultimo, en lo referente a el curso de 2° de Bachillerato son multiples los
trabajos desarrollados sobre la metodologia que se debiera emplear en dicha etapa.
Castafieda manifiesta que, a pesar de la recomendacion de implementar una evaluacion
formativa y continua que busque abarcar las diversas metodologias planteadas para el
estudio de la Historia del Arte, la presion de las pruebas ha acabado imponiéndose, dando
lugar a una asignatura basada en el modelo didactico tradicional, con un rendimiento
memoristico.>® Sin embargo, Maria Mar Bernabé Villodre considera que a pesar de toda
esa fuerte tradicion o tendencia a la “simple transmision” conceptual, didacticamente se
debe tener en cuenta que evolutivamente el alumnado de Bachillerato se encuentra en un
momento en el cual se debe potenciar su madurez y su capacidad reflexiva.®® Como
sefialan Garcia y Lara es precisamente en esta etapa en la que se debe tener en cuenta su
capacidad de abstraccion e inferencia del pensamiento formal.5*

4. DESARROLLO: OBJETIVOS Y METODOLOGIA.
4.1. Objetivos

Con la elaboracién de este trabajo se pretende fomentar y contribuir a la didactica
de la Historia del Arte. Se intenta ilustrar las propiedades y elementos esenciales que
caracterizan y componen los diversos estilos artisticos que conforman los contenidos
establecidos desde el curriculo. En concreto el arte islamico, analizando el desarrollado
en la Peninsula Ibérica, es decir el arte hispanomusulman.

Llevaremos a cabo este objetivo a través de una metodologia alternativa a la
aplicada de manera tradicional, hasta el momento, en el estudio de las Ciencias Social, la
cual tiene su base en un rendimiento memoristico. Se trata de una metodologia que da un
aporte participativo al alumnado, de modo que el mismo mejorara su aprendizaje, su
comprensién e incluso su motivacion. Respondiendo asi, a una de las problemaéticas
planteadas por parte de los propios alumnos. Asi mismo, se persigue como objetivo
contribuir a la concepcion que el alumnado tiene del Patrimonio. Siendo posible a través
de una visita didactica y pedagogica transmitir una serie de valores orientados a la

57 Martin, M. J.; Cuenca, J. M?; Bedia, J. (2012). “Educacién para la participacion ciudadana a través del
patrimonio: experiencias en el Museo de Huelva”. En N. De Alba; F. F. Garcia; A. Santisteban (Eds.),
Educar para la participacion ciudadana en la ensefianza de las Ciencias Sociales, 19-26. Sevilla: Diada
Editora.

%8 Alsina, P. y Girdldez, A. (2012). Siete ideas clave. La competencia cultural y artistica. Barcelona, Grao.
67.

%9 Castafieda, A (2003), Historia del arte: politica educativa en la ensefianza secundaria y bachillerato:
desarrollo de una unidad didéactica. Granada: Editorial Alcafar.

60 Bernabé, M.2 M. (2016). “Posibilidades y limitaciones interculturales de la Historia del Arte”. DEDICA.
Revista de educacéo e humanidades, 9: 107-129

61 Garcia, A. L y Lara, J. J. (2009). “La ensefianza de la Geografia en Bachillerato: datos y consideraciones
sobre sus resultados en Selectividad”. Cuadernos Geogréficos, 44: 193-232.
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necesidad de conservar y proteger el Patrimonio. En este sentido, pretende dar lugar a la
reflexion sobre la conservacion de los Bienes Culturales.

Por ultimo, y como objetivo fundamental se pretende establecer una conexion
entre los contenidos desarrollados en el aula, las caracteristicas estudiadas, analizadas y
visionadas desde las imégenes previas, con los itinerarios didacticos a desarrollar durante
la salida. De modo que, el alumno conecte con la manifestacion artistica, asi como con su
contexto historico y cultural, lo que le permitird una mejor observacion y comprension de
los contenidos. Asimismo, y vinculado con lo anteriormente expuesto, se busca facilitar
el andlisis de la obra clave la salida: la Mezquita de Cérdoba, de cara al examen de acceso
a la universidad, que es uno de los deseos principales del alumnado en el curso en el que
nos contextualizamos, segundo de Bachillerato.

4.2. Metodologia

La metodologia desarrollada para llevar acabo la elaboracién y disefio de este
trabajo fundamenta sus raices en una serie de cuestiones previas planteadas en cuanto a
la relacion de la educacién con la Historia del Arte y el Patrimonio, todo ello partiendo
de la necesidad de analizar la misma desde la practica educativa.

En este sentido, se pretende ilustrar las caracteristicas y elementos esenciales del
arte islamico sefialados como basicos desde el curriculo, pero todo ello a través de una
metodologia mas participativa. Donde, en primer lugar, se ha tenido en cuenta los
intereses e inquietudes del alumnado, puesto que la problematica a tratar a lo largo del
trabajo parte de una serie de preguntas realizadas a los mismos, asi como al propio
departamento del centro en el cual ha tenido lugar el desarrollo de mis practicas
académicas, que, en este caso, partiendo de una base real, sera el mismo en el que se
planteard la hipotesis a desarrollar en este trabajo.

Siguiendo esta linea, se hace referencia a una metodologia mas participativa
porque, hasta el momento, desde los centros educativos, la materia de Historia del Arte
se imparte a través de un modelo tedrico, complementado con la visualizacién de
imagenes, en las cuales el alumnado debe conocer y analizar aquellas caracteristicas y
elementos conceptuales previamente estudiados e interpretados de manera memoristica.
Algo que no interfiere en el desarrollo del aprendizaje, sino en aprender conceptos para
pasar la prueba o el examen fijado, dejando el arte como algo inconexo. Sin embargo, el
objetivo de este proyecto educativo es llevar acabo esa conexion. Conectar al alumnado
con la manifestacion artistica, con el contexto en el cual se ha desarrollado. Por ello y de
manera complementaria al conocimiento impartido en el aula, se realizard una actividad
de motivacion, una visita didactica, un recorrido didactico-artistico, que ademas tendra
un componente multidisciplinar, no dejando a la Historia del Arte como una disciplina
aislada del resto de areas de conocimiento. Una actividad que contara con la preparacion
previa del docente y que sera guiada y asumida por el mismo.

En definitiva, y atendiendo a las propuestas de David Ausubel este proyecto
educativo apoya el desarrollo constructivista garantizando un aprendizaje significativo
que, evitando la memorizacion, incentive en el alumnado una actitud que estimule su
necesidad de asimilacion, la importancia de comprender y adquirir conocimientos, dando
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lugar al paso de los conocimientos previos a los adquiridos.®? Por ello, siguiendo un
modelo didactico y teniendo en cuenta las caracteristicas del alumnado, sus aspectos
psicopedagdgicos, es decir a la maduracion que segun su edad deberian haber alcanzado,
uno de los pilares fundamentales del proceso sera inculcar al estudiantado un espiritu
critico y reflexivo, rompiendo con el enfoque tradicional de la ensefianza de las Ciencias
Sociales.

5. PROPUESTA EDUCATIVA.

Siguiendo los objetivos, contenidos, criterios y estandares de evaluacion fijados
desde el curriculo para la materia de Historia del Arte de Segundo de Bachillerato,
impartida por el departamento de Ciencias Sociales, se planteard una propuesta educativa
en la cual se presenta la Mezquita de Cordoba como recurso educativo para el
conocimiento del arte islamico. En dicho proyecto se plantea una salida didactica cuyo
principal objetivo es conocer, comprender y analizar las caracteristicas fundamentales del
arte islamico, concretamente del desarrollado en la Peninsula Ibérica, es decir el arte
hispanomusulman. Para ello, a modo de ampliacion, se realizard una actividad que
permita complementar el trabajo del aula y profundizar en determinados apartados del
curriculo mediante la realizacion de actividades que no tienen cabida en los centros
educativos.

En esta linea, la actividad responde a uno de los problemas planteados por parte
del alumnado®: la dificultad para contemplar las obras de arte. Una problematica que se
debe a los recursos y materiales con los que cuenta un centro educativo para impartir sus
materias. Se presenta una dificultad clara para la comprension y visualizacion de diversos
elementos esenciales que los alumnos y alumnas deben reconocer. Un inconveniente que
viene planteado por la limitacidén que supone percibir con claridad los elementos artisticos
desde las imagenes proyectadas en el aula. Esta propuesta didactica y metodoldgica
centrada en la ensefianza del arte islamico precisa del correcto contexto material y
tecnoldgico en el aula para que su aplicacion sea adecuada. Debido a la predominancia
de la imagen en nuestra explicacion, sera necesario contar con los medios para que la
visualizacion de las proyecciones permita al alumnado observar el objeto de estudio de
manera detallada y precisa. Sin embargo, dicho objetivo no se cumple totalmente dentro
del aula.

Ademas, desde el curriculo se expone que: “resulta aconsejable programar visitas
a fin de conocer obras de arte significativas de nuestro patrimonio cultural en su contexto
original, en museos y exposiciones, con especial atencion al entorno del alumno...” de
modo que, cifiéndonos tanto a la problematica planteada y las recomendaciones expuestas
desde la normativa, llevaremos a cabo una actividad que responda a ambas cuestiones.

Asimismo, la actividad a desarrollar se presenta como una salida de motivacion,
una préactica en un entorno ajeno al aula, puesto que, debido al curso en la que sera

62 Romero, F. (2009). “Aprendizaje significativo y constructivismo”. Revista digital para profesionales
de la ensefianza. 3: 1-8.

83 Como se ha mencionado con anterioridad, para la realizacion de este Trabajo Final de Master se ha pasado
una encuesta a los veintiséis alumnos que conforman el grupo de Historia del Arte, asi como a la profesora
titular de la asignatura y al resto de componentes del departamento de Ciencias Sociales del centro. De
modo que, a raiz del andlisis de estas se ha generado el Trabajo partiendo de una problemética destacada a
nivel general, asi como la valoracién de los intereses del alumnado.
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planteada la actividad el alumnado precisa de esta dinamizacion de la docencia para que
pueda asimilar los contenidos de una manera mas préctica y menos teérica. Los alumnos
plantean la necesidad de estas actividades, ya que al igual que en el resto de las etapas
educativas no solo la teoria es beneficiosa, a pesar de la falta de tiempo. Por tanto, siendo
la motivacién fundamental y primordial en todas y cada una de las etapas educativas la
actividad a desarrollar incrementara la motivacion en el proceso de aprendizaje. Ademas,
como ellos mismos sefialan: “aquello que se vive, pervive”®*

Por otro lado, teniendo en cuenta la importancia de esta etapa, pues el Bachillerato
supone una preparacion para el acceso a la universidad, como docente no se debe olvidar
que uno de los principales objetivos es conseguir un cierto grado de madurez en el
estudiante. Es aqui donde entra esa maduracion cultural que trae consigo el estudio de la
Historia del Arte y, por tanto, el desarrollo de un proceso y actividad didactica que
fomente y potencie su madurez y su capacidad reflexiva, desligindonos de la tradicion o
tendencia de la transmision conceptual y memoristica. En este sentido, el Patrimonio
artl’stico6 tiene mucho que ofrecer en el fomento de la participacion ciudadana en la
cultura.®®

Por tanto, durante el desarrollo de la asignatura se realizard una actividad que
fomente dichas capacidades y valores en el alumnado, una visita didactica a la Ciudad de
Cordoba, donde no solo visitaremos uno de los mayores exponentes del arte islamico en
la Peninsula Ibérica, sino que a través de recorridos realizados al largo de la ciudad
conoceremos elementos como: la superposicion y planimetria urbana, la diversidad
cultural, la region o la cultura, entre otros aspectos. Debido a esta presencia histdrica tan
notable y marcada, la civilizacion romana, musulmana y judia, que dejaron sus huellas en
la ciudad de Cordoba, y muestra de ellos serdn sus monumentos. Siguiendo esta linea, la
actividad, al igual que la asignatura, evitara la individualizacién de las areas de
conocimiento. Es decir, consideraremos la materia de Historia de Arte una materia
multidisciplinar, ya que en si misma encierra contenidos de otras disciplinas como
Historia, Geografia o Bellas Artes, entre otras.

En este sentido, se proponen una serie de recorridos didactico-artisticos, que
comprendan y respondan con los elementos planteados, que ademas se adecue a los
objetivos, asi como al temario y los criterios formulados para la asignatura de Historia
del Arte. Asimismo, siendo la Mezquita el elemento representativo del arte religioso,
paralelamente tiene lugar un arte palaciego, por ello y debido a la cercania que se muestra
desde la ciudad de Cérdoba nos trasladaremos al palacio de Medina Azahara, una ciudad
palatina construida en época Califal.

Se trata de un proyecto educativo donde se desarrollara el tercer apartado que
conforma la unidad tres presentada desde la programacion del centro, la cual se encuentra
destinada al arte de la Edad Media. Dicho apartado recibe el nombre de “El arte islamico”,
de modo que responde a la disposicién curricular de los contenidos correspondientes a:
“Los origenes y caracteristicas del arte islamico. La ciudad islamica” y “La mezquita y el
palacio en el arte hispanomusulman”. Por tanto, siguiendo esta linea marcada tanto desde

64 Respuesta planteada por un alumno a la cuestion: ¢consideras que realizando una visita a la Mezquita de
Cdrdoba comprenderias mejor las manifestaciones del arte islamico? (Encuesta realizada el 26 de abril de
2018).

85 Martin, M. J.; Cuenca, J. M?; Bedia, J. (2012). Educacion para la participacion ciudadana a través del
patrimonio. experiencias en el Museo de Huelva...
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el curriculo como desde la programacion del centro, la actividad persigue una serie de
objetivos:

- Entender las obras como testimonio de una la mentalidad, cultura y evolucion de
la sociedad islamica. Estableciendo un contexto historico, social y cultural.

- Analizar e interpretar las concepciones estéticas y las caracteristicas esenciales
del arte islamico, asi como los elementos que las conforman (materiales, formales,
tratamiento del tema, personalidad del artista, clientela, etc.) y la relacion con el
contexto historico y cultural en que se producen.

- Analizar, comentar y clasificar obras significativas del arte medieval, aplicando
un método que incluya diferentes enfoques (técnico, formal, seméantico, cultural,
socioldgico e historico).

- Métodos que proporcionen la comprension del lenguaje artistico y la adquisicion
de una terminologia especifica en las exposiciones orales y escritas, denominando
con precision los principales elementos y técnicas del arte islamico.

- Expresar de forma oral y escrita la obra analizada, utilizando un lenguaje
conceptual y especifico del arte islamico.

- Reconocer y caracterizar, las manifestaciones artisticas mas destacadas del arte
islamico, valorando su influencia o pervivencia en etapas posteriores.

- Potenciar la capacidad de observacion y andlisis, educando asi la mirada.

- Conocer, disfrutar y valorar el patrimonio artistico, desarrollando, ademas,
actitudes de respeto y conservacion.

Asimismo, considero que dicha actividad contribuira a seguir desarrollando las
competencias claves fijadas para la secundaria, como es el caso de la comunicacién
linglistica, la competencia de aprender a aprender, por ejemplo, al apreciar obras de arte
diferentes a las estudiadas a partir de lo aprendido y tener la suficiente formacion para
valorarlas. Asi como, el sentido de iniciativa y espiritu emprendedor, con una
argumentacion logica y coherente de los propios puntos de vista, como es en el caso de
los debates iniciados al finalizar los recorridos. Pero sin duda, la conciencia y expresion
cultural, al valorar el patrimonio o relacionar la evolucion de las culturas con la Historia
del Arte. Ademas, el trabajo centrado en el principio de la evolucién histérica de las
distintas sociedades productoras de arte tiene puntos fundamentados en el examen de
acceso a la universidad.

He de destacar que, ademas, la actividad llevara a practicar la tolerancia, la
cooperacion y la solidaridad entre las personas y grupos...”; asi como valorar y respetar
la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y oportunidades entre ellos; o fortalecer
sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad y en sus relaciones con
los demas. Todo ello formara parte, también, de la prevencion de la violencia de género,
de la violencia contra las personas con discapacidad, de la violencia terrorista y de
cualquier forma de violencia, racismo o xenofobia... generando una educacion civica y
constitucional del alumnado, sefialados estos como elementos transversales en el
curriculo. Puesto que una de las caracteristicas fundamentales de la ciudad de Cordoba y
del itinerario que realizaramos sera la convivencia y la interculturalidad.
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Concluyendo con la presentacion de esta propuesta educativa, hay que explicar
que, la elaboracién de un proyecto educativo de este tipo debe contar con la preparacion
previa por parte del docente que quiere llevarla a cabo, junto con la ayuda del
departamento del que forme parte, en este caso del Departamento de Ciencias Sociales,
quien ademas debera aprobar el proyecto. Una vez realizado este primer paso, pasara a
manos del Departamento de actividades extraescolares del centro, el cual realizando el
analisis pertinente presentara una programacion de las actividades generales que se
realizaran a lo largo del curso siguiente al Consejo Escolar,®® de quien depende, en ultima
instancia, la aprobacion para la realizacion del plan. ¢

5.1. Contextualizacion.

El Instituto "Joaquin Aradjo™ es un centro publico- bilingle situado en el
municipio madrilefio de Fuenlabrada, en un entorno que podemos clasificar de clase
sociocultural media/baja. Concretamente en la zona suroriental de la ciudad, al lado del
cementerio municipal y del Parque del Olivar, (Calle de la Fuente, 36), lo que ha
condicionado la inexistencia de un barrio determinado, si bien en la actualidad se ha
finalizado la construccion de un ndmero significativo de viviendas que completan la
urbanizacion La Fuente, el entorno es considerado antiguo ya que se encuentra cercano a
lo que en origen es el centro del pueblo de Fuenlabrada. Actualmente la mayor parte del
alumnado del centro vive en el mismo barrio del instituto excepto los alumnos del
bachillerato de Artes que proceden de distintas zonas de la localidad, asi como de otras
localidades cercanas -Humanes, Grifion, Serranillos del Valle etc.-.

En el actual curso académico (20017-2018) el centro acoge a un total de 832
alumnos, distribuidos en 27 unidades y con un total de 42 docentes. De linea cinco en 1°,
2°y 3° de ESO (donde ademas cuenta con tres grupos de PMAR (I y I1), 38 alumnos) y
de linea 4 en 4° de ESO, 1°y 2° de Bachillerato.

En cuanto a la materia a la que se hace referencia a lo largo del trabajo, Historia
del Arte de 2° de Bachillerato, en el presente curso presenta un Unico grupo, el de los
alumnos del itinerario de Humanidades y Ciencias Sociales, para los cuales es una materia
troncal de opcidn, no obligatoria, por tanto, para ellos. Con un total de veintiséis alumnos,
quince de ellos chicas y once chicos. De los cuales, doce pertenece a la rama de
Humanidades y catorce a la de Ciencias Sociales. Hay que destacar que, el grupo alberga
a tres alumnos de nacionalidad extranjera: una alumna armenia, un alumno marroqui y
otro sudamericano, los cuales se expresan y comprenden perfectamente el idioma. Asi, y
analizados el resto de los componentes de este grupo no se presentan alumnos con
necesidades especiales.®

Por otro lado, un alumnado con edades que oscilan entre dieciséis y diecinueve
afios, de manera general. Por lo tanto, en teoria son alumnos que han debido alcanzar el
pensamiento abstracto y un tipo de razonamiento hipotético-deductivo. De modo que se
debe reforzar, e intentaremos hacerlo a través de esta materia y de la actividad propuesta,

% En este sentido, el proyecto previo debe presentarse el afio anterior a su desarrollo.

7 Momento en el cual se comenzaran los trimites necesarios para llevar acabo la actividad, como es el caso
de subvenciones o ayudas, asi como las reservas pertinentes.

% Sin embargo, a pesar de que el grupo en el que nos enmarcamos no cuenta con alumnos de necesidades
especiales, se trata de un centro de escolarizacion preferente de alumnado con discapacidad motora, ademas
presenta dos aulas TEA.
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aspectos como el razonamiento légico, la capacidad de emitir juicios criticos de manera
fundamentada, de analizar, sintetizar, comentar, relacionar e integrar conocimientos y
conceptos abstractos. También serd necesario reforzar su capacidad de comprension y
asimilacion de textos, asi como la expresion oral y escrita.

Asimismo, hay que tener en cuenta que, para la mayoria de los alumnos, la Historia
del Arte es una materia practicamente desconocida y que, en muchas ocasiones, carecen
absolutamente de conocimientos previos basicos de la materia. Recordemos que, en cursos
anteriores, estos alumnos han estudiado Historia del Arte dentro del area de Ciencias
Sociales, Geografia e Historia, y que generalmente los aspectos artisticos se tratan de una
forma muy superficial y rapida debido a la densidad de los programas. Estas carencias son
aun mayores en lo que se refiere a los procedimientos propios de la Historia del Arte como,
por ejemplo, el anlisis y comentario de imagenes.

5.2. Metodologia y recursos.

Para el desarrollo de la unidad se seguira la distribucion cronoldgica de los
contenidos, marcada desde el curriculo, dentro de la consecucion de estilos artisticos de
la Edad Media. Para ello, se llevara a cabo un enfoque plurimetodolégico y globalizador,
atendiendo a las necesidades del alumnado, siguiendo los principios de actividad y
participacion y favoreciendo a su vez, al trabajo individual y al cooperativo. Asi mismo,
buscamos incentivar su motivacion, conociendo sus intereses e interactuando con y entre
los alumnos. Fomentando todas las posibilidades de expresion, principalmente oral y
escrita. Asimismo, la metodologia se ira adecuando y adaptando a las necesidades del

grupo.

En este sentido, para el desarrollo del curso se utilizaran diversos materiales y
herramientas como: atlas historicos y mapas, imagenes, videos, presentaciones en power
point, paginas web, fichas proporcionadas por el profesor, bibliografia especifica o ejes
cronoldgicos, junto a los apuntes del curso. Por otro lado, y de manera general, salvo la
salida didactica, la unidad se impartira en el aula de referencia del grupo, en este caso el
aula de audiovisuales, y de acuerdo con el calendario-horario semanal establecido por el
centro.

Primeramente, se explicaran los contenidos del temario. Una exposicion por parte
del docente clara, sencilla y razonada, empleando un lenguaje técnico, es decir con
conceptos histdricos y artisticos. Un empleo técnico y conceptual que lleve a la mejora
de la expresidn oral y escrita, buscando, ademas, generar un aprendizaje formal. Por otro
lado, tendra lugar una salida a la ciudad de Cérdoba, mediante la cual se conoceran,
ampliarian, comprenderan y analizaran los aspectos vistos previamente en el aula.

Una parte fundamental de la visita sera la participacion del alumnado, ya que la
actividad esta pensada para que los alumnos respondan, interactden y den feedback de
todo lo visto y explicado. Por ello los itinerarios constaran de una segunda parte en la que
los alumnos seran los encargados de completar el contenido de la actividad. En este
sentido, a partir de una serie de preguntas intentaremos fomentar el espiritu critico y
reflexivo del alumnado, generando debates entre el grupo. Dichas preguntas iran
destinadas a conceptos relacionados con el patrimonio, la cultura, la historia, o la relacion
entre las religiones, entre otros.
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En esta linea, tendré lugar la creacion de un trabajo grupal, a partir de la visita y
del conocimiento adquirido en el aula, junto a la investigacion del alumno. Se trata de un
cuadernillo dentro del cual se incluird: un glosario y una guia turistica propia del arte
hispanomusulmén en Cérdoba. Una actividad cuyo objetivo sera fomentar la atencién a
lo largo de la visita y de la investigacion posterior. Junto a ello, un trabajo individual, un
comentario de imagen de la Mezquita de Cordoba, potenciando asi la capacidad de
observacion y analisis.

Con estos dos trabajos intentaremos dar lugar, tanto al trabajo individual como al
cooperativo. Puesto que, por un lado, el trabajo individual comprende el proceso de
asimilacion y profundizacion del conocimiento.®® Mientras el trabajo cooperativo destaca
la contribucion de las capacidades de cada uno de los alumnos, donde la consecucion de
logros y objetivos es comun, ademas, asi potenciaremos el enriquecimiento social.”

Finalmente, la metodologia empleada implica una relacion con la imagen, la
cultura visual, la mirada, es decir, la necesidad de que el alumnado sea capaz de educar
la mirada y el estilo estético. Del mismo modo que se conozca, disfrute y valore el
patrimonio artistico, desarrollando actitudes de respeto y conservacion, todo ello a través
de este tipo de visitas que se pretende llevar acabo.

5.3. Desarrollo de la propuesta educativa.

Dentro de la propuesta y siguiendo los contenidos, se distinguen dos fases para el
tratamiento de la actividad. Una primera fase, de desarrollo del temario, de adquisicién
de conocimientos, la cual, en cierta medida, se presenta como fase previa, preparatoria, a
la salida didactica. Es decir, corresponde con el trabajo desarrollado en el aula, a la
exposicion de los contenidos del temario. En este sentido, la segunda fase: la salida
didéactica, se encuentra planteada como una actividad que complementara y ampliara los
conocimientos adquiridos con anterioridad durante el desarrollo de la unidad en el centro
educativo. Se podria hablar de una tercera fase, pero no tendra lugar como tal, Gnicamente
en la proxima sesién de aula, al iniciar la misma, quien lo desee podra realizar las
cuestiones que considere pertinentes.’*

Fase 1. Exposicion en el aula.

En lo que a la primera fase se refiere, esta se compondra de un total de cuatro
sesiones, es decir alrededor de 200 minutos de exposicion y desarrollo del temario. Para
llevar a cabo las mismas se seguira el material facilitado al alumnado, al no existir libro
de texto este se compone de apuntes y presentaciones de imagenes en power point. Asi
como diversos materiales complementarios: videos, paginas web o fichas realizadas por

8 Arellana, E. (1999). “Trabajo independiente y creatividad”. Revista con luz propia, 7: 27-30.

0 Lara, R.S. (2005). “El aprendizaje cooperativo: un modelo de intervencion para los programas de tutoria
escolar en el nivel superior”. Revista de la Educacién Superior, 133: 91-92.

I Ademas, al finalizar las unidades que conformen el temario de la evolucién, en este caso la primera, se
dedicara una sesion a repasar todos los contenidos de la misma, repasando en este sentido, también, los
referentes al arte islamico, de cara al examen final.
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el docente. Ademas, se buscara la participacion y motivacion del alumnado, haciéndoles
participes de la explicacién con diferentes cuestiones relacionadas con el temario.

SESION ACTIVIDADES PROGRAMADAS

- Introduccion a los contenidos

Sesion 1 o
- Exposicion del contexto.

- Exposicion de la arquitectura islamica y ejemplos

Sesién 2 destacados.

- Desarrollo de la ficha “Partes de una mezquita
tradicional”.”

. - Exposicion del arte hispanomusulman (Etapa

Sesion 3 Cordobesa)

- Analisis de la Mezquita de Cérdoba

- Ficha de las ampliaciones de la Mezquita

. - Continuacion de la  exposicion  del  arte
Sesion 4 hispanomusulman.
- Exposicion del arte mudéjar

Siguiendo con la estructura marcada para cada una de las unidades que componen
los contenidos de la materia, planteada ademas para responder al examen de acceso a la
universidad, en la primera de las sesiones contextualizadas en el aula, se desarrollara, tras
la correspondiente introduccion al tema, el contexto historico que responde a este periodo
artistico, es decir desde el siglo VI hasta al siglo XV. Dentro del cual se hara referencia
a la religion musulmana, siendo este el punto de partida, el componente aglutinante del
imperio islamico; asi como a las diversas etapas distinguidas dentro del periodo, desde el
punto de vista politico y artistico.

Una vez realizada esa introduccidn histérica, en la segunda sesion, tendra lugar la
exposicion de los elementos fundamentales el arte isldmico, en este caso centrado en la
arquitectura ya que se trata de una cultura que responde a la iconoclastia, es decir no hay
culto a las imégenes y por lo tanto no aparecen obras de escultura o pintura.

En este punto, se expondrén y analizaran las caracteristicas de la arquitectura
islamica, es decir, los materiales utilizados, los elementos sustentantes, los arcos y
bovedas empleadas o la decoracién que se llevaria a cabo. Ademas, se hara una mencion
especial al edificio mas representativo de este momento: la Mezquita, desarrollando y
visualizando aquellos elementos que componen la misma (Alminar, Haram, Quibla,
Mihrab, etc.). Seguido de los ejemplos mas relevantes del periodo como la Mezquita de
Omar en Jerusalén o la Gran Mezquita de Damasco.

Completando el estudio de las partes fundamentales de las mezquitas, y para
concluir esta segunda sesion, se realizara una ficha donde el alumnado debera reconocer

2 El desarrollo de esta ficha y de aquella que hace referencia a las ampliaciones de la Mezquita de Cérdoba
si ha tenido lugar en el periodo de practicas. Es decir, se trata de un caso real.
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y rellenar los elementos sefialados. Dicha tarea formaréa parte del trabajo diario en el aula
que, de manera complementaria a la explicacién del docente y la presentacion de
imagenes, facilitard la comprension de los elementos artisticos, asi como el analisis y
ubicacién de los mismos. (Ver anexo Il1)

Para comenzar la tercera sesion, una vez planteadas las caracteristicas del arte
islamico, nos centraremos en el arte que tiene lugar en la Peninsula Ibérica. Es decir, el
arte hispanomusulman, desarrollado durante la presencia de los musulmanes en el
Peninsula, la cual se extiende desde el siglo VIII al XV, donde se iran distinguiendo
diferentes etapas con caracteristicas propias.

Seréd en este punto en el que se enmarcard, posteriormente, de manera general, la
salida didactica. Ya que la primera etapa que distinguimos es la cordobesa, desarrollada
entre el siglo VIII y el X. Dentro de la cual se presenta uno de los monumentos mas
emblematicos del arte espariol y que fue construido sucesivamente durante todo el periodo
cordobés: la Mezquita de Cordoba, la cual se analizara en el aula y de la que se realizara
una ficha para mejorar su estudio y comprension (ver anexo 1V). Ademas, en esta etapa
cordobesa tendra lugar la construccion de otro de los monumentos que compondran la
salida: el Palacio de Medina-Azahara. En este sentido, se expondran las caracteristicas de
la arquitectura cordobesa, las cuales se visualizaran en el aula, pero se comprenderan y
analizaran posteriormente en la salida.

Concluyendo con las sesiones contextualizadas en el aula destinadas a los
contenidos del arte islamico, se expondran, en la cuarta sesion, las fases posteriores: el
reino de taifas (s. XI), las invasiones africanas (s. X1I-XII1) y el arte granadino o nazari
(s. XIV-XV), con los correspondientes ejemplos significativos de dichos periodos.

Para finalizar con esta exposicidon se atendera brevemente a las caracteristicas
esenciales del arte mudéjar y a ciertas obras especificas. El estilo morisco —resultado de
la combinacion de elementos cristianos con musulmanes- se desarrollara en la Edad
Media de forma paralela al Romanico y al Gético, y sera también objetivo de nuestro
analisis durante el itinerario planteado en Cérdoba.

Fase 2. Salida Didactica

Una vez finalizada la fase correspondiente a la exposicion de la unidad en el aula,
tendra lugar la segunda fase: la salida didactica. En este sentido, se trata de una actividad
planteada para salir del centro un viernes a las 08:00 y regresar al mismo el domingo
siguiente alrededor de las 20:00. Es decir, constara de una estancia en la cual se pernoctara
un total de dos noches, permaneciendo en la provincia de Cordoba desde el viernes al
mediodia, hasta el domingo después de comer. Durante la misma se visitaran elementos
que representen y fundamenten el arte y la cultura isldmica, relacionando los mismos con
los objetivos marcados desde el curriculo, asi como los marcados desde la programacion
del centro y con las sesiones previas en las que se ha expuesto el arte islamico. En este
sentido, fundamentamos la visita en una ampliacion y visualizacion en primera persona
de aquello que previamente el alumnado ha trabajado en el aula, es decir, en adentrarnos,
en palpar aquello que consideramos arte, que forma parte del Patrimonio.

Partiendo del centro educativo, un total de veinte seis alumnos acompariados por
dos profesores, el profesor titular de historia del arte y un profesor més del departamento,
el viernes a las 08.00 y haciendo las paradas pertinentes y reglamentarias, tras 385km, se
Ilegaré alrededor de las 13.30 a la Calle Malaga de Cordoba, al hotel donde tendra lugar
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la pernoctacion y a partir del cual partiremos a cada una de las actividades. Nos
alojaremos en el centro de la ciudad, a 650 m de la Mezquita-Catedral de Cérdoba. "

A continuacion, se expondran los recorridos e itinerarios marcados para cada uno
de los dias, asi como parte de la explicacion que se dara en cada uno de los monumentos
y elementos de la ciudad que conforman los mismos. Hay que aclarar que los diversos
itinerarios planteados cuentan con una ruta cronoldgica, siguiendo asi un recorrido acorde
con los estilos artisticos. Pero, ademas, estaran marcados de manera lineal, es decir
siguiendo una direccion y no dando saltos o volviendo atras en la planimetria de la ciudad.
Por otro lado, para facilitar el seguimiento de los itinerarios y tener una idea previa del
recorrido, se entregara a los alumnos una especie de cuadernillo con los itinerarios, donde
aparecera el nombre de la obra y una fotografia de la misma, asi como un breve espacio
para que tomen las anotaciones que consideren pertinentes (ademas de aquellos
materiales que los alumnos estimen necesarios, para tomar nota para la posterior
realizacion del trabajo), junto a un plano de la ciudad con las rutas a seguir (ver anexo V).

La decision final de plantear esta visita a Cordoba, y no Unicamente centrarnos en
la Mezquita, vino sustentada en la propia necesidad docente de la asignatura (apoyar
mediante una actividad practica esta parte del temario normalmente mas ignorada) y en
la realidad préactica del aula, ya que los propios alumnos eran conscientes — y asi lo
expresaron de manera explicita durante el curso- que esa visita ayudaria a fijar y ampliar
los contenidos teoricos.

Una vez instalados comenzaremos el recorrido marcado para este primer dia, el
cual se desarrollara a lo largo de aproximadamente tres horas y media -iniciandole a las
17:00 horas y concluyendo sobre las 20:30 horas-, durante las cuales oralmente se
expondran los elementos fundamentales a identificar en el recorrido, sobre todos aquellos
ligados al curriculo y al contenido de la materia. En este sentido, la descripcion que se
hace de los monumentos en el desarrollo del presente trabajo corresponde con la
preparacion y explicacion de los contenidos que se expondré al alumnado durante la visita
a cada uno de los monumentos artisticos.

En primer lugar, nos dirigiremos hacia el sur de la ciudad, pasando por algunas de
las mas emblematicas de Cordoba como es la Calleja de la Flores. Hasta llegar a orillas
de Guadalquivir, donde encontraremos el Puente romano, uno de los medios mas
importantes de entrada a la ciudad desde la zona sur de la Peninsula Ibérica. Expondremos
que, se trata de un puente construido en el siglo | a.C., con dieciséis arcos apuntados y de
medio punto, soportados por estribos, defendidos, ademas por tajamares, que facilitaran
el paso de las aguas del rio Guadalquivir.

Un monumento que responde a los contenidos de la unidad anterior: el arte clasico
de Roma y la Hispania romana, Asi como los estandares de aprendizaje para explicar,
analizar y reconocer las caracteristicas esenciales de la arquitectura romana, la funcién de
los principales tipos arquitectonicos romanos o los rasgos principales de la ciudad
romana.”* Como ocurre con la Puerta del Puente, situada en el extremo norte del puente
romano, cuyo arco de herradura funcionaria como puerta anexa al mismo,

3 Hotel Boston, Calle Malaga n°2 (Cérdoba). Elegido para incluir dentro de un presupuesto real que junto
con las visitas a los diversos monumentos responde a un precio de alrededor de 100 euros por alumno.

™ Ademas de estos monumentos contextualizados en la antigiiedad, en el mismo puente romano una
escultura de San Rafael, obra del siglo XVI, realizada por Bernabé Gomez del Rio que responde a los
canones renacentista. Correspondiendo asi a una serie de contenidos y caracteristicas no desarrollados en
la materia pero que formaran parte de esta en la consecucion de estilos artisticos del curso.
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correspondiendo asi con una de las puertas de entrada, ya que la Cérdoba romana fue una
ciudad amurallada,” o el Templo Romano que posteriormente visitaremos.

Tras este primer contacto con la historia de la ciudad seguiremos hacia el extremo
sur de este Puente romano, donde se levanta la Torre de la Calahorra, un enclave de
control y defensa desde la antigtiedad. Y que, tras cumplir numerosas funciones a lo largo
de su historia es la sede del Museo Vivo de Al-Andalus y de la Fundacion Paradigma
Cordoba -encargada del mismo-.Se trata de uno de los espacios mas significativos de la
ciudad puesto que muestra el recorrido de la historia que dota a Cordoba de su caracter
paradigmatico de convivencia, reflejando la interculturalidad que la ciudad ha albergado
a lo largo de los siglos.

Un espacio museistico con un gran sentido pedagdgico, cuyo principal objetivo es
manifestar el esplendor de Cérdoba y al-Andalus entre los siglos 1X y XI1. Ademas, través
de sus ochos salas se intenta transmitir los aspectos positivos de la colaboracion entre las
tres religiones entroncadas en la ciudad: cristianos, judios y musulmanes. En este sentido,
a través de salas monograficas y diversos dispositivos se difunden aspectos como: el
intercambio de saberes, los diversos ingenios y avances cientificos, el esplendor de la
vida palatina, la Alhambra, la evocacion del Paraiso, los sonidos de al-Andalus, la
mezquita aljama o los judios, sus lecciones y obligaciones.”®

Siguiendo esta linea, la visita -que durard aproximadamente una hora- nos
introducira y aproximar a la historia de Cdrdoba, a través de un monumento que, ademas,
forma parte de ella. Respondiendo asi, a algunos de los objetivos establecidos para la
materia de Historia del Arte desde el curriculo, como: “comprender y valorar las
diferencias en la concepcion del arte y la evolucion de sus funciones sociales a lo largo
de la historia” o “entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana,
susceptibles de ser disfrutadas por si mismas y de ser valoradas como testimonio de una
época y su cultura”. Sin duda, ademas, formara esta parte del itinerario de uno de los
contenidos minimos a los que se hace alusion en la programacion: entender el papel, la
funcién y la utilidad de los museos.

Asi mismo, finalizando este primer dia con las huellas romanas, desde la Torre de
la Calahorra nos trasladaremos hasta la calle capitulares, donde se ubica el Templo
romano. Aqui expondremos y analizaremos este templo de grandes dimensiones,
dedicado al culto imperial, que refleja la grandiosidad de Cordoba en época romana.
Originalmente formaria parte del Foro Provincial junto a un circo y estaria compuesto por
seis columnas exentas de tipo corintio (ver anexo V1).”’

Para concluir el itinerario en la cercana plaza de la Corredera, la cual se cree que
en su dia ocupo parte del circo romano. Actualmente, uno de los lugares mas
emblematicos de la ciudad. Sera en este momento, donde concluyendo con el primer
recorrido, de manera complementaria a las dudas y cuestiones surgidas durante el
itinerario debatiremos aquellas inquietudes o intereses que hayamos desarrollado a lo
largo de la visita, es decir, en este caso el debate sera iniciado por el propio alumnado,

> Oficinas de informacién turistica. Coérdoba (28 de mayo de 2018) Recuperado de:
https://www.turismodecordoba.org/

® Torre de la Calahorra. Museo Vivo de al- Andalus (01 de junio de 2018) Recuperado de:
https://www.torrecalahorra.es/

7 Oficinas de informacién turistica. Cordoba (28 de mayo de 2018) Recuperado de:
https://www.turismodecordoba.org/
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puesto que ya se han examinado de los contenidos referentes al arte romano. Tras el
mismo, daremos tiempo libre a los alumnos hasta el proximo dia.

En el segundo dia de nuestra estancia, tendra lugar el itinerario base y fundamental
de esta actividad. En primer lugar, visitaremos al monumento hispanomusulman por
excelencia: La Mezquita.”® Monumento a través del cual el alumnado podran observar y
analizar todas las caracteristicas esenciales del arte islamico, asi como la evolucién que
este vive a lo largo del tiempo -en concreto del estilo Omeya-, la cultura en la que se
encuentra inmersa e incluso la influencia que la politica tendrd en los grandes
monumentos del momento, como hemos expuesto previamente en el desarrollo del
temario. Se tratard, como el resto de los monumentos explicados en el itinerario de una
visita libre en el que el docente expondrd aquello que considere necesario para el
aprendizaje del alumnado. En este caso, la jornada durara aproximadamente cuatro horas
y media, de las cuales més de dos estardn destinadas a la Mezquita.

Habria que descarta que, a diferencia del resto de las explicaciones realizadas en
los demas monumentos, aqui se llevara a cabo a través de audifonos, por parte de los
profesores y no como una visita guiada.”

En este sentido, comenzaremos explicando que la Mezquita-Catedral de Cordoba
se encuentra ubicada en un solar que ha sido destinado desde la antigliedad al culto, desde
mediados del siglo VI con la primitiva Basilica de San Vicente, para convertirse en
Mezquita Aljama y finalmente ser el centro del catolicismo de Coérdoba. Sin embargo, no
solo esconde este elemento religioso, sino que la Mezquita-Catedral de Cordoba
representa lo confluencia de los diversos estilos artisticos, por tanto, se trata de un edificio
que resume la trayectoria de la Historia del Arte.

Constando de dos zonas diferenciadas el patio o sahn porticado (patio de los
naranjos), donde se ubica el alminar (bajo la torre renacentista), y la sala de oracion o
haram. En primer lugar, desde el interior, situandonos en la sala de oraciones (haram),
identificaremos y analizaremos las partes fundamentales de la mezquita, observando su
estructura a través de naves longitudinales y paralelas separas por columnas, siendo la
central (maxura) y més ancha de las mismas. Conduciendo todas ellas a la Quibla, es
decir el muro orientado hacia la Meca, sera aqui donde observaremos el Mihrab.

A continuacion, nuestro analisis sera mas profundo y el recorrido a realizar se
centrara en la evolucion, ampliacion y reformas que sufrira a lo largo del periodo Califal.
Explicaremos y recordaremos lo que ya hemos visto previamente en el aula. Iniciando
este recorrido cronoldgico por lo que fuese la mezquita primitiva, es decir las obras de
Abd al-Rahman (VI11), una mezquita caracterizada por un haram practicamente cuadrado
y once naves situadas perpendicularmente al muro de la quibla. Destaca esencialmente la
composicion de las arquerias y su peculiaridad de sobre posicion de arcos de medio punto
sobre arcos de herradura, donde, ademas, la techumbre es plana. Las dovelas de los arcos
presentan alternancia cromatica en rojo y blanco. Por otro lado, los soportes son
columnas de marmol y capiteles corintios, en su mayoria reaprovechados de época

8 Antes de partir, anunciaremos al alumnado la normativa que desde la Mezquita se sefialan para poder
acceder a la misma, es decir “ir vestidos con decoro”. Asi como las normas que deben seguirse una vez
dentro. Pueden visualizarse estas en su pagina web: http://www.mezquitadecordoba.org/normas-mezquita-
cordoba.asp

9 En este sentido, la explicacion que se dara de la Mezquita es la que se encuentra en los apuntes facilitados
al alumnado. Por lo tanto, la informacidn a la que se hace referencia ha sido extraido de los apuntes del
curso de la materia de Historia del Arte, del IES Joaquin Araujo.
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romana y visigoda. Afadiremos, ademas, que Hisham 1, hijo de Abd al-Rahman dotara a
la Aljama incorporara nuevos elementos a la mezquita, como es su primer Alminar.

Posteriormente, con Abd al-Rahman Il, tendré lugar la primera ampliacion, debido
al crecimiento de la ciudad. A mediados del siglo IX se afiadirian ocho tramos mas a la
mezquita primitiva, ampliandola considerablemente hacia el sur. Derribando, ademas, la
quibla y el mihrab e introduciendo capiteles de nueva talla. Sin embargo, morira sin
concluir su ampliacion y esta sera continuada por su hijo Muhammad I, quien incluiria
un pequefio recinto ante el mihrab reservado al soberano, separandole del resto de los
fieles.

Seré con el ascenso de Abd al-Rahman 111, el momento en el que las obras de la
Mezquita se limitarian a una ampliacién del patio para hacerlo proporcional a las
dimensiones que el oratorio habria de alcanzar en su momento, un nuevo alminar y la
consolidacién de la fachada septentrional de la sala de oraciones. Un proyecto que sera
realizado por su hijo Al-Hakam II, la ampliaciéon hacia el Sur por lo que hubo de
demolerse, una vez mas, la alquibla existente.

Explicaremos y daremos importancia a lo mas destacado de este momento, a su
gran valor decorativo. La entrada al mihrab y la maxura se realiza a través de un arco de
herradura con alfiz y dovelas que presentan diferentes tipos de decoracion con azulejos.
Toda la zona se encuentra decorada con frisos de arcos lobulados, decoracion cufica y
ataurique, asi como mosaicos y azulejeria bizantina. El interior del mihrab esta cubierto
con una cupula de nervios califal, juntandose los nervios en el centro, espacio en el cual
se abre una cupula gallonada. Por otro lado, la maxura se encuentra marcada por una
arqueria de arcos lobulados y de herradura que muestra la tendencia hacia la acumulacién
decorativa que se va aduefiando del arte hispanomusulman. Seré en esta zona, donde se
encuentre también la Capilla de Villaviciosa, donde nuevamente aparece una boveda de
nervios califal que aloja en su centro una béveda gallonada. Siendo ejemplo esta capilla
de arcos lobulados y entrecruzados.

Por ultimo, la ampliacion desarrollada por Almanzor, la Unica realizada hacia el
este. Se desarrollaria en estos momentos la ampliacion mas grande que experimentaria el
monumento en cuanto a extension, sin embargo, la mas pobre en cuando a calidad.

Del mismo modo, haremos a alusion a la Gltima modificacion, nos referimos a la
producida tras la reconquista del Califato por Fernando 11, momento a partir del cual la
Mezquita de Cérdoba se convirtié en catedral. Desde fuera se pude observar como en el
centro de la mezquita fue ubicada la catedral con sus formas tipicas: una nave central
exaltagg por una béveda de cruceria, dejando como resto simbdlico la planta de cruz
latina.

Concluida la visita al interior de la Mezquita, nos dirigiremos al exterior de esta,
donde no observaremos el lujo y la majestuosidad del interior. Sin embargo, destacamos
uno de los elementos representativos de la Mezquita, una de sus puertas mas célebres la
Puerta de San Esteban, la cual a pesar de su mal estado de conservacion nos permitira
observar su distribucion en tres calles divididas en dos cuerpos. La central, con acceso al
oratorio, formado por un arco adintelado sobre el que cual se localiza un arco de herradura
provisto de un alfiz y donde de nuevo se alteran las dovelas. En la parte superior, tres
arquillos ciegos. En ambos cuerpos se aprecia aun la decoracion, en su mayoria, vegetal.

80 Mezquita de Cdrdoba (24 de mayo de 2018) Recuperado de: http://www.mezquitadecordoba.org/
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En sentido, se trata un monumento que recoge Y refleja todas las caracteristicas
generales del arte islamico, en concreto del arte hispanomusulman, asi como los rasgos
esenciales de las mezquitas. Siendo a su vez, un reflejo de la evolucion del arte
hispanomusulman con sus diversas ampliaciones y reformas. Por lo tanto, cumple con
todos los requisitos marcados desde el curriculo relevantes al arte islamico, siendo ademas
una de las obras que el alumnado debe identificar, analizar y comentar. De modo que, la
Mezquita de Cdrdoba es empleada como recurso educativo para el conocimiento del arte
islamico (ver anexo VII).

Una parte fundamental de la visita sera la participacion del alumnado en la misma
a partir de una serie de preguntas relacionadas con el contenido visto previamente.
Especialmente relevantes serdn aquellas relacionadas con el Patrimonio, por ejemplo:
¢ Creéis que el estado de conservacion del patrimonio en los monumentos visitados es el
adecuado? Esta pregunta serd clave al concluir nuestra visita a la Mezquita, asi como
aquellas que tengan que ver con el contenido referente al temario (arcos, cupulas,
ampliaciones, etc.). Pero uno de nuestros objetivos es fomentar la reflexion entre el
alumnado, por ello sugeriremos una nueva cuestion: ¢Qué opinais de que dentro de la
Mezquita se albergue la catedral de Cordoba? (Qué liturgia se celebra dentro del
monumento?

Una vez finalizada la visita al edificio religioso, es decir a la Mezquita, como
construccion civil nos dirigiremos a los Bafios califales. Donde describiremos a nuestro
a alumnado que se trata de los bafios arabes del primitivo Alcazar. Con una representacion
de zonas diferenciadas como la zona del bafio Califal, la zona Almohade y la Taifa.
Siguiendo esta linea, en el bafio califal aparece un patio, un vestuario, una sala fria, otras
templada y otra caliente, ademas de horno, lefiera y una zona de servicio. Como enlace,
entre la zona Califal y la Almohade distinguimos un salon porticado, con un jardin en su
espacio delantero, accediendo desde el mismo a un saldn de recepcion realizado durante
el periodo de Taifas. Seré bajo el gobierno de los almohades, cuando tendra lugar la tltima
gran ampliacion del bafio, con un nuevo bafio privado y la inclusion de un pequefio
estanque en el que los usuarios se lavarian los pies.8! Un museo que, nos trasladaré a otro
de los elementos claves del contexto en el cual nos ubicados, es decir a la composicién
de su ciudad, de los elementos que conformarian la misma, asi como a la sociedad
Andalusi, a la cultura hispanomusulmana (ver anexo VIII).

Continuaremos con uno de los monumentos mas representativos de la ciudad de
Cordoba, donde manifestaremos que han intervenido y habitado practicamente todas las
culturas que han habitado en esta ciudad. Un palacio a la vez que fortaleza que fue
restaurado tras la reconquista, pues, cuando Fernando Ill conquista Cérdoba en 1236 el
edificio que formaba parte del antiguo Palacio Califal estaba totalmente asolado. Sera
Alfonso X quien inicie esa restauracion y sera completada durante el reinado de Alfonso
XI, convirtiéndose en un hito constructivo de la arquitectura militar de la reconquista
cristiana. Al exterior se encuentra rematado por cuatro torres: la torre del Homenaje, la
de los Leones, la de la Inquisicion y la Torre de la Paloma. Su interior se organiza entorno
a distintos patios, donde destacamos el Mudejar. Ademads, aparecen elementos
significativos como un Sarc6fago Pagano o la Sala de los Mosaicos.

En definitiva, la visita al Alcazar de los Reyes Cristianos ejemplifica las
construcciones que se llevaron a cabo durante la reconquista, asi como la conservacion

8 Bafos del Alcazar Califal. (01 de junio de 2018) Recuperado  de:
http://banosdelalcazarcalifal.cordoba.es/?id=2
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del patrimonio musulméan o la continuidad del mismo en los diversos elementos que
componen la ciudad, en este caso se conservan los patios.®?

De vuelta a nuestro punto de partida y finalizando este viaje por la Cérdoba Califal
nos dirigiremos el Alminar de San Juan, el cual a pesar del deterioro que presenta es, tras
la Mezquita, uno de los mejores exponentes del arte Califal que se conservan en la ciudad.
Explicaremos que se trata del alminar de una antigua mezquita que tras la reconquista se
anexionaria a un nuevo templo. Conserva casi integra su fisionomia arabe del siglo X,
con dos arcos gemelos de herradura, observados en un cuerpo que estaria rematado por
una hilera de arcos califales ciegos.®

Una vez finalizado este segundo itinerario comenzaremos nuestro debate reflexivo
con una serie de preguntas que respondan principalmente a la conservacion, respeto y
proteccion del Patrimonio. Ya que durante este segundo itinerario observamos los
cambios que vive la ciudad de Cordoba y el arte que en ella albergaba tras la Reconquista.
En este caso: ¢ Considerais que se observan grandes cambios en la organizacion territorial
tras la reconquista? En este sentido ¢se respetaron los elementos musulmanes?
¢Consideras que en aquellos momentos se respetd el patrimonio musulman? ;Cémo
valorariais el respeto que se tiene hacia el patrimonio islamico actualmente?

El sdbado por la tarde iniciaremos un nuevo itinerario donde volveremos a
adentrarnos en esa interculturalidad que caracteriza a la ciudad de Cérdoba. Al igual que
el dia anterior, dicho recorrido durara alrededor de tres horas y media. Paraello, en primer
lugar, visitaremos la Capilla de San Bartolomé la cual constituye uno de los mejores
ejemplos del arte mudéjar en Cérdoba, junto con la Capilla Real de la Mezquita-Catedral
y la Sinagoga, y que actualmente alberga la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Coérdoba. En cuanto a su composicion, la portada principal se cubre con
un pértico de triple arcada. Mientras el interior, formado por una sola nave y cubierta por
una béveda de cruceria, presenta finas yeserias de repertorio mudéjar, ladrillos vidriados
y olambrillas, asi como los zdcalos de alicatados geométricos.®*

Siguiendo con este itinerario que responde al estilo mudéjar, nos dirigiremos al
Zoco Municipal, un mercado de tradicion arabe, que, manteniendo la tradicion,
actualmente alberga todo tipo de talleres artesanales.®

Continuando con el recorrido, nos adentraremos en la juderia, es decir a la zona
de la ciudad donde hasta el siglo XV vivirian los judios cordobeses, caracterizado por
pequefias, reconditas, estrechas y sinuosas callejuelas. Dentro de este barrio se ubica el
lugar de culto y reunion de esta seccion de la poblacion: la Sinagoga. Narraremos a
nuestros alumnos que, la Sinagoga de Cdrdoba es una de las mejores conservadas de
época medieval en Espafia. Construida a comienzos del siglo X1V, destacaremos de este
edificio su patio y la decoracion con ataurique mudéjares que presenta, asi como los arcos
ornamentados con yeserias de gran belleza.®

8 Alcdzar de los Reyes Cristianos (27 de mayo de 2018) Recuperado de:
https://alcazardelosreyescristianos.cordoba.es/

8 Oficinas de informacién turistica. Coérdoba (28 de mayo de 2018) Recuperado de:
https://www.turismodecordoba.org/

8  Capilla Mudéjar. Iglesia de San Bartolomé (01 de junio de 2018) Recuperado de:
http://www.manmaku.es/capillamudejar/

8 Artencordoba, (28 de mayo de 2018) Recuperado de: http://www.artencordoba.com

8 Oficinas de informacién turistica. Cordoba (28 de mayo de 2018) Recuperado de:
https://www.turismodecordoba.org/
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Asimismo, situada en plena Juderia, junto a La Sinagoga, se encuentra la Casa
Andalusi, una Casa-Museo, donde se junta lo oriental y lo occidental, trasportandonos a
los tiempos del califato, ya que su atmosfera nos lleva a sumergimos en la historia a través
de los sentidos, con elementos como la musica, el agua, el aroma o la decoracion.
Ademas, en su interior encontramos estancias y patios, asi como diversas colecciones por
ejemplo de monedas antiguas o el “Museo del Papel”.%’

Dirigiéndonos hacia el norte de la ciudad, explicaremos que Cdrdoba era conocida
como la ciudad de las siete puertas, por el nimero de estas que se abrian en el recinto
amurallado que protegia la medina hispanomusulmana. Una de esas puertas es la Puerta
de Almoddvar, de origen arabe, antes conocida como puerta del Nogal (Bab al-Chawz).
Formada por dos torreones prisméaticos unidos a modo de puente por un arco semi-
apuntado, que en su interior presenta una boveda de cafion. Y que, aunque restaurada en
1802, conserva casi integras las almenas y el adarve.8®

Continuando hacia el norte por los jardines de la Victoria, pasando por el
Mausoleo romano, llegaremos al Palacio de la Merced, actual sede de la Diputacion
Provincial de Cordoba. Admiraremos su fachada, un palacio de estilo barroco y
renacentista,® estilos que atin no hemos estudiado para que serviran de introduccion y de
recordatorio en el momento en el que se visualicen ejemplos que correspondan a dicho
estilos artisticos (ver anexo X).

Finalmente, para concluir la ruta llegaremos a la Iglesia de Santa Marina de Aguas
Santas, reflejo de una de las iglesias fernandinas, mandada construir por Fernando 111 “El
Santo”. Una iglesia que retne los estilos mudéjares, tardorromanico, gotico, ademas de
elementos pertenecientes a siglos posteriores, como la torre renacentista.*

De nuevo al finalizar, ubicados en la plaza de la misma Iglesia, la Plaza del Conde
Priego se llevara acabo, esta vez, con una mayor reflexion, la ronda de debate. Al finalizar
este recorrido concluiremos con nuestra visita a la ciudad de Cérdoba, conoceremos los
aspectos caracteristicos de la ciudad, entre ellos el paradigma de convivencia que se le ha
dado a la ciudad de Cordoba. En este sentido, lanzaremos una preguntan, pero les
leeremos algo para que a partir de ahi reflexionen y debatan entre ellos. La pregunta seré:
¢ Considerais cierta esa convivencia que cubre de leyenda a Cérdoba entre musulmanes,
cristianos y judios? Leyéndoles a continuacion:

“Los historiadores, periodistas e incluso politicos defienden el reino musulman
en la Espafia medieval, "al-Andalus", como un paraiso multicultural, un lugar
donde los musulmanes, cristianos y judios vivian en armonia. Solo hay un
problema con esta version popular: es un mito.” Estas son las palabras de Dario
Fernandez-Morera y su nueva linea de investigacion publicada en 2018. Quien
afiade, ademas, “lejos de promover la paz y la tolerancia religiosa, los
gobernantes musulmanes mantuvieron su poder durante siglos a través de la
fuerza bruta” % Para concluir indicandoles a los alumnos: ¢Considerais que se

87 La Casa Andalusi de Cérdoba (01 de junio de 2018) Recuperado de: http:/lacasaandalusi.es/

8 Puerta de los patios de Cdrdoba (01 de junio de 2018) Recuperado de:
http://puertadelospatios.com/es/puntos/470

89 . Diputacion de  Coérdoba (25 de mayo de  2018) Recuperado  de:
https://www.dipucordoba.es/la_sede

% Artencordoba, (28 de mayo de 2018) Recuperado de: http://www.artencordoba.com

. La Casa del Libro (05 de junio de 2018) Recuperado de : https://www.casadellibro.com/libro-el-
mito-del-paraiso-andalusi/9788417229542/6317844
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trata de un mito o es verdad esa convivencia y armonia? ;Se refleja esto en el
patrimonio?

En este sentido, este tercer itinerario en el que nos hemos acercado a obras
artisticas que representan y expone el arte mudéjar, asi como las obras de origen
musulméan. Corresponde con los estandares de aprendizaje marcados desde el curriculo
que hace alusion a dichos estilos artisticos, como: el explicar y comprender las
caracteristicas del arte mudéjar, asi como la especificacion de obras concretas.
Desarrollando, de nuevo, ese analisis de evolucion del arte hispanomusulman y el respeto
por las creaciones del arte medieval, valorando su calidad en relacién con su época y su
importancia como patrimonio. Ademas, intentaremos, con ejemplos como el Palacio de
la Merced o la Iglesia de Santa Marina que el alumnado de manera introductoria
comprenda el desarrollo que a lo largo de los siglos sufrira el arte occidental, es decir
desde el nacimiento del clasicismo en la Antigiiedad grecorromana hasta el arte
contemporaneo, siendo este uno de los objetivos finales de la materia al concluir el curso
academico. Para llegar a comprender, analizar y contextualizar cada uno de los mismos,
asi como sus caracteristicas esenciales.

Asimismo, de manera optativa y valorada previamente, nos trasladaremos junto a
aquellos alumnos que estan interesados al Museo Arqueoldgico, donde se realizara una
visita autbnoma. Este museo sera una muestra mas de la interculturalidad que ha formado
parte de la ciudad a lo largo de la Historia. Formando parte de su exposicién permanente
obras de la antigliedad y de época medieval, nosotros analizaremos sobre todo aquellos
elementos que corresponden al periodo hispanomusulman. Algunas de estas obras que
forman parte de su coleccién son: tinteros y escribania andalusies, una pila
hispanomusulmana, una celosia califal de marmol o una placa decorativa de Medinat al-
Zahara.”

Concluyendo nuestra estancia en Cordoba iniciaremos el tercer dia un nuevo
camino, esta vez nos trasladaremos a las afueras de Cordoba a Medina Azahara. Una
visita que cumpliré con el estudio y andlisis del arte hispanomusulman o la evolucién de
este, sino que con esta visita se completara otro de los puntos del curriculo: entender y
describir los rasgos esenciales del palacio islamico. Y es que, las ciudades palatinas
fueron muy frecuentes entre las dinastias musulmanas ya que eran un medio idéneo para
desarrollar la ostentacion y el deseo de exteriorizar el poder y prestigio del soberano.
Ademas, estos palacios incluian el aparato politico-administrativo del Estado. %3

En al-Andalus, la proclamacion como Califa de Abd al-Rahman I11, ** en el afio
929, le llevo a edificar la ciudad palatina de Medinat al-Zahra en el 936%. Una ciudad
que estaria organizada de manera escalonada en terrazas, de modo que los espacios mas
altos correspondian a la residencia del Califa, la llamada dar al-mulk o «morada del
poder», y a las salas de audiencias. Mientras que las zonas mas bajas se destinaban a la
ciudad propiamente dicha y a la Mezquita Aljama, mostrando este escalonamiento la

%2 Portal de Museos de Andalucia. Museo Arqueolégico de Cordoba (01 de junio de 2018) Recuperado de:
http://www.museosdeandalucia.es/cultura/museos/MAECO/index.jsp?redirect=S2_3_1.jsp&pagina=2&ca
t=0

% Pérez, T. (1997). Lo Mejor del Arte Islamico. Madrid: Historia 16, 25.

% Almanzor decidio construir una ciudad palatina, Madinat al-Zahira, situada a occidente de Cérdoba y
que hasta la fecha no ha sido localizada. Eclipsada por su nueva rival, Madinat al-Zahra se convirtié en la
carcel dorada de Hisham Il, siendo posteriormente incendiada por los bereberes en 1010.

% Contaremos a nuestros alumnos leyendas como que la ciudad fue erigida en honor a “la favorita” del
Califa, Zahra. Sin embargo, los historiadores defienden que fue levantada como ostentacion de su poder.
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jerarquizacion del Estado Califal. Gracias a las excavaciones se conoce que ademas de la
residencia del Califa existirian otras dos casas o estancias: la de su sucesor, al-Hakam 11,
y la del personaje mas poderoso de la administracion, Yafar al-Siglabi, quien manejaba
la maquinaria burocratica del Estado. Asimismo, el sector occidental estaba destinado a
gentes y espacios del servicio o a la guardia.

En definitiva, una amplia construccion que llegaria a albergar a alrededor de
25.000 personas, donde residirian todos los organismos estatales del Califato. Y cuyos
salones y las riquezas, de todo tipo, que se encontraban en su interior la convirtieron en
el escenario preferido para la recepcion de las numerosas embajadas, reflejando asi el
poder del Califa. Debemos destacar el Salon Rico -que seria el lugar principal del Alcazar-
, la Casa de Yafar, el Bafio, el gran pértico o su mezquita,®® entre otras estancias.®’

La construccién de esta ciudad esta realizada con piedra arenisca similar a la
empleada en la Mezquita de Cérdoba, con una forma rectangular cuyo perimetro aparece
amurallado. En cuanto a su interior, el marmol blanco aparecera en columnas y capiteles,
con decoracion vegetal e inscripciones en arabe, principalmente en las estancias mas
destacadas. En otras zonas se empled un tipo de caliza violacea que contrastaba con los
muros blancos y las decoraciones en rojo. A lo que se une las zonas ajardinadas, las
fuentes, los estanques y la profusa decoracion de atauriques con diversos motivos
vegetales. Una de las caracteristicas esenciales de este emplazamiento es el uso de
capiteles caracteristicos del arte cordobés, tallados de una manera esquematiza
representando numerosas oquedades -proporcionando aspecto de avispero-. Un aumento
de la riqueza decorativa donde, también, la fachada estaba decorada y dando una
caracteristica especial ya que parecia presentarse como continuacion a la vegetacion del
jardin y el estanque contiguos (ver anexo XI).%

Al concluir, comenzaremos lo que seréa el ultimo debate, hablaremos de la puesta
en valor como Patrimonio de Medina Azahara. Pero también de sus dimensiones, su
grandeza y plantearemos al alumnado de la posibilidad de continuar excavando la ciudad
palaciega de Abd al-Rahman Ill. Finalizando con la cuestion: ¢;creéis que fue construida
para Zahara, como indica la leyenda, o para dar imagen de su poder?

Finalmente, una vez concluido el recorrido de alrededor de dos horas, y que
completa el itinerario programado para estos tres dias, regresaremos a Madrid. Saliendo
de Cérdoba alrededor de las 14:30, y realizando las paradas pertinentes, regresaremos a
nuestro punto de partida, al centro educativo, alrededor de las 20:00 horas.

5.4. Evaluacion.

La calificacion global de la asignatura, como se sefiala desde la programacién del
centro, se compone, por un lado, de las pruebas objetivas orales o escritas, asi como de
las actividades y ejercicios desarrollados durante la evaluacién, donde no sélo se tendra
en cuenta la mera transcripcion y memorizacion de contenidos conceptuales, sino que se

%National Geographic. (30 de mayo de 2018) Recuperado de:
http://www.nationalgeographic.com.es/historia/grandes-reportajes/medina-azahara_6855/2

9 El edificio que vemos hoy en dia es una reconstruccion muy fiel realizada por el gran arquedlogo Félix
Hernandez en la década de 1940, a partir de los restos originales encontrados en la excavacion.

% Medina Azahara (30 de mayo de 2018) Recuperado de: http://www.medinaazahara.org/historia-medina-
azahara.html
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valorara, la comprension, el razonamiento, la claridad de ideas, la correcta expresion
ortogréfica y sintactica, asi como el empleo del vocabulario cientifico adecuado.

Siguiendo esta linea las pruebas objetivas, ejercicios y actividades que pueden ser
objeto de evaluacion pueden ser multiples: definiciones de conceptos basicos, preguntas de
desarrollo, elaboracion y comentario de imégenes. Elaboracion y comentario de fuentes
graficas, comentarios de texto, preguntas tipo test, etc. Todos estos ejercicios y pruebas
tendran un valor determinado segun su dificultad o las habilidades que se necesite aplicar
para su resolucion correcta.

En este sentido, se realizard una prueba escrita u oral durante cada trimestre que
serd de obligada realizacion por parte del alumno para superar la evaluacion.
Correspondiente a dicha prueba un 60% del porcentaje de la nota final de la evaluacion. Por
otro lado, se realizaran varios controles periddicos, concretamente cada tema o periodo
artistico, correspondiendo al 30% de la nota. Mientras el 10% final hace referencia al trabajo
diario, es decir, a la entrega de definiciones y comentarios de imagenes de cada uno de los
temas, asi como a la participacion y asistencia a clase.

Por ello, la evaluacién de la actividad desarrollada en Cérdoba, no quedando la
misma como una mera actividad extraescolar o ludica, se llevara a cabo a traves de una
“guia turistica” propia. Donde el alumnado en grupos de tres®, deberan, de manera
cooperativa, elegir tres de los monumentos analizados durante cada uno de los itinerarios,
analizando y explicando estos, haciendo hincapié en las caracteristicas esenciales que
representa del arte islamico. Junto a un glosario de diez términos de los conceptos que
consideren necesario para comprender este estilo artistico. En cuanto a la extension, se
desarrollara en maximo seis hojas, haciendo valer la capacidad de sintesis, la observacién
durante la salida y el trabajo de investigacion posterior.

Para la realizacién de este trabajo grupal no se podra analizar la Mezquita, puesto
que individualmente cada uno de los alumnos realizara un trabajo sobre la misma. Se
creara un comentario de imagen siguiendo las pautas dirigidas para realizar la prueba de
acceso a la universidad, sirviendo de preparacion para la misma ya que forma parte del
listado de iméagenes seleccionadas para analizar, catalogar y contextualizar en dicha
prueba. Ademas, esta imagen podra formar parte del examen largo -y asi sera-, ya que
este examen final de evaluacion sigue el modelo de la EVAU. En este sentido, el
cuadernillo o guia turistica suplira al examen corto dirigido a este periodo y el comentario
de imagen sobre la Mezquita de Coérdoba formara parte de ese 10% junto al resto de
actividades y comentarios.

En cuanto al sistema de recuperacion, dicha actividad como tal no tendra
recuperacion, hara media con el resto de las actividades y pruebas. Se realizard como
minimo una prueba para aquellos alumnos que no hayan superado la evaluacion por no
haber obtenido el minimo de cinco en la calificacion final. Sin embargo, aguellos alumnos
que no hayan alcanzado el cinco en las actividades, definiciones e imagenes, podran
repetir las mismas.

Por otro lado, es necesario realizar la evaluacion de la practica docente una
valoracion y reflexion critica. Para ello han de tenerse en cuenta la seleccion de los
contenidos -asi como su tratamiento-, la organizacion espacial y temporal, los materiales

% Debido a la cantidad total de los alumnos, seran ocho grupos de tres y una pareja.
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y recursos didacticos, la diversidad del alumnado (si la hubiera), las actividades, las
estrategias o la organizacion del profesorado para dar respuesta a todos estos aspectos.

Asi mismo, dicha evaluacion servira para valorar los cambios necesarios a realizar
en la unidad. Es decir, en los objetivos, los contenidos o las actividades planteadas; en
vistas a ir ajustando la préctica docente. Dicho proceso consta de dos fases, la primera de
ellas tiene lugar en el momento en el cual se complementa el cuestionario de
autoevaluacion y la segunda cuando se leen e interpretan los resultados obtenidos,
incluyendo, ademas, una serie de valoraciones y observaciones. En esta linea, es
fundamental haber incluido haber incluido en las unidades didacticas indicadores de
logro. Este analisis resulta, como se ha mencionado, formativo orientando al docente en
la busqueda de estrategias. Considerando, por ejemplo, que actividades, estrategias,
recursos, etc. pueden cambiar, ser afiadido o eliminado pensando en el planteamiento del
curso siguiente.1%

6. CONCLUSIONES.

En este punto debemos reflexionar sobre los aspectos planteados en el desarrollo
del presente trabajo, estableciendo unas conclusiones generales que permitan generar una
propuesta alternativa a la didactica educativa. Desde este proyecto, que podria ser
perfectamente aplicable a la practica real, se pretende fomentar y contribuir a una mejora
de la didactica de la Historia del Arte. En este sentido, se ha partido de un planteamiento
cuyo objetivo es romper con los métodos educativos tradicionales, los cuales se
caracterizan por el desarrollo de una transmision tedrica y memoristica, y donde, ademas,
el proceso de ensefianza se contextualiza en el aula, de modo que, no existe conexion con
los hechos que el alumnado estudia.

Por ello, se presenta un proyecto educativo en el cual es necesario ese cambio de
contexto, dando a nuestro alumnado la posibilidad de observar directamente la realidad
que se esta ensefiando. Como sefiala Marta Romero,'% considero que, los individuos, en
este caso el alumnado, aprende de manera continua gracias a la interaccion con el medio,
lo que permite ademés desarrollar el potencial formativo de los mismos. Ademas, desde
el contexto real de las obras se busca motivar a los alumnos hacia la valoracion y
conservacion del patrimonio, puesto que se debe concebir el mismo como un recurso mas
de la ensefianza y el aprendizaje. Asimismo, destacaremos la importancia de la Historia
del Arte para el fomento de unos valores, el crecimiento personal y la formacion holistica
del individuo.

En esta asignatura de Historia del Arte planteamos originalmente estos
argumentos desde la falta de comprensién del alumnado del significado plural y
fundamental de las imagenes en nuestra cultura visual del siglo XXI, por este motivo es
necesario que se incida en una educacion de la mirada a través de la experiencia in situ

100 a reflexion sobre dicho proceso de cambio se complementard, ademas, con el analisis de la evaluacion
valorando objetivamente los logros obtenidos, asi como las dificultades, junto a una plantilla de
autoevaluacion para el docente. En este sentido, la evaluacion de la ensefianza y el aprendizaje tienen un
mismo objetivo: la mejora del proceso de aprendizaje.

101 Romero, M. (2010). “El aprendizaje experiencial y las nuevas demandas formativas”. Revista de
Antropologia experiencial, 10: 89-102.

43



de las imagenes en su contexto originario. En este caso, la Mezquita de Cordoba es un
caso de estudio paradigmatico porque retne dos caracteristicas claves: a) su excepcional
estado de conservacion a pesar de todas las fases constructivas que ha sufrido desde el
inicio de su construccion, lo que permitird desarrollar un discurso completo sobre el valor
del patrimonio artistico y su importancia en el fomento cultural de la ciudad de Cérdoba,
y b) nos ofrece la posibilidad de presentar a los alumnos la problemética existente en la
sociedad espafiola actual respecto a la necesidad de integracion del patrimonio cultural y
artistico de una cultura como la musulmana que esté tan presente en el tejido demogréafico
espafiol. Gracias a ambos factores, el arte se convertird en el instrumento didactico
adecuado para que los alumnos puedan entender en esta salida préactica a Cérdoba algunos
de los problemas fundamentales de la cultura visual musulmana, del valor patrimonial de
los monumentos y de la coexistencia de distintas culturas en su contexto diario méas
cercano.

Por ualtimo, me gustaria subrayar que la realizacién de esta practica no seria
posible sin la implicacion del resto de profesores del departamento, la direccion del centro
educativo, la generosidad de los padres, y la atencion y disposicion de los alumnos.
Durante el proceso de redaccion de este TFM he podido comprobar que podria contar con
todos estos apoyos sin ningun género de dudas. °

102 En este sentido, debo especificar que, se ha desarrollado un Trabajo Final de Master, en el cual se plantea
un proyecto educativo, dentro del cual se desarrollan una serie de actividades para las cuales se ha llevado
a cabo un estudio de campo, generando incluso un presupuesto que se correspondiese con la realidad de los
centros educativos. Una labor que ha podido llevarse a cabo gracias a la ayuda y apoyo tanto del equipo
directivo como el cuerpo de docentes del IES Joaquin Araujo.
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Anexo I. Ejemplo de encuesta realizada al alumnado de Historia del Arte.

TRABAJO FIN DE MASTER: LA MEZQUITA DE CORDOBA COMO RECURSO
EDUCATIVO PARA EL CONOCIMIENTO DEL MUNDO ISLAMICO.

ANALISIS ALUMNADO HISTORIA DEL ARTE

Sexo: P\/\\;{Q(‘

Bachillerato CC.SS.

Bachillerato Humanidades

(Por favor, argumenta tus respuestas)

éPor qué elegiste |a asignatura de Historia del Arte?: €S e C&S\‘C\Ac:hﬂa ey wadereto e
s bow \} CASSe o g ’*béo (e Cue q}’)re\,_asw_i es w:{\—\,x&, Ser(c;c&{-)c o
Ceondlcletn oclo ape nee %L\s’m’\: G 28 hedos

¢Consideras que la asignatura sera relevante en tu ambito profesional?, éQué tienes pensado
estudiar? En este sentido, ireflexionai: ¢Consideras el patrimonio un elemento fundamental de
; la cultura, de la educacion? i
Sevw rediute e i dmbih PmCeg(ma\ ¥ ot Qo_rsc, da i Wideo. Mo Sauvde
orgudlece. da (6 6 WSl prses o Sabosr wakehas  Casas el {qual suercal prede v

galber gre lag tres cjuaies Con do Ruban(. te 9@3{@(@ ¥C~m1m [UUNNGES ofo{eﬂs
Rar edre €los weiino . comea. da sk, del ante.

éLlama tu atencion, te motiva, la metodologia aplicada para explicar el temario? éFavorece este
método a tu aprendizaje? ¢Qué cambiarias? ¢Qué incluirias?
e rihue. naachs 2studs e nattwa &\ ote, \o \'V\Q\_D\\CS\GS\AO\ C\P\;('C\AC" PoL vwaS
prokseas e Sdo euvdeetenda Jinderessaadte | newdesor . Edle ma¥ode Faunew e
nw O\P\"C\A&:}U\\)Q G- ee @8 erdretendo | o conmbianioo neda ) \es debia el e

Siftven PG OO a\'vc\,o\ Y nueste pefesoren Facbdal vawcho el apeecd roye.
Trabago audae pol neseives

Crees que, de manera complementaria al conocimiento impartido en él, durante el desarrollo
de la asignatura seria interesante conocer fisicamente aquellos monumentos que ejemplifican
las caracteristicas a estudiar. ¢ Motivaria tu aprendizaje?

lohwenioe i aprendaale von 1007, serlen prewicso poder usior estes N s
gue e dain ew Wistouor del onte  Favwe s dos neeshe apren QL:,C\[AQI RS anyuctonltn
aepdendon w‘m LS cosol.

En este caso, iconsideras que realizando una visita a la Mezquita de Cérdoba comprenderias
mejor las manifestaciones del arte isldmico?

Ts cbua Qe s ttouede € L“\'\C).G‘Dm\,\&cw\/(@ Sk St Sede ) Ao LAt Ped omnes
Cem prendaec vvuulg_\nc o . S evoluciea , Lo e whtach o - Pe o8 veidod
que weas @xastsl ew ST endi{on que Waedle  cow Rol conce Cuen tie \éa Gue-
muche Gewte Woo peL pasar el Rempo 4 efder Uese ewn Ler da (v por
O-Frcw&c-r. Hews puctes 6 fanet \ puntos ew coda .
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Incluye las objeciones que consideres necesarias. Incide en aquello que sea importante para

mejorar la asignatura, tu motivacion y aprendizaje.
lon cSgnothuree de Sishslee b ode ne e we q?kb\\dum Moy Al pe
feequlere naueko Bewm e dadicade . No se pueds Aol parze Gmene Ao
e s sel eshere Cconstuate . Nunco. cudes Vobiee aode helblor da esto
r eu Wishsuwoo do Cepodion; peru gf bemos Aode wudhes CCSC»K“ relo clonaded .
con ello conme es contexies buistincet . IW\PU\—’*U‘“‘_‘e Pove- prazidvas e Wiy eah
wedoo pee ,\&mb\'gfu S Wy Qe ((mporbfmr Yowdy esfrac y tedajo con

oS oS \csvuz:h,\rc,x& .

Asimismo, explica como te gustaria que fuese esa visita a la Mezquita de Cérdoba o qué
elementos deberia contener para complementar y motivar el proceso de aprendizaje.
wa sy e vw:mjm'—\a Ao etedabt. mmelumbo. s ap readiacge . s (o 28k
no Sols feamiere ¢ el ¢ st sdo e meacpaton. Vigites ew eltded  donses
e opahnmdend da conccer s ey, come consladan ; gue e Lo
Uro. sy o808 N Y A e L PENT) G Seo— ey wderesasle

Universidad Auténoma de Madrid
MESOB 2017/2018

Sonia del Pozo Santacruz
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Anexo Il. Ejemplo de encuesta realizada a los profesores del Departamento de
Ciencias Sociales.

TRABAJO FIN DE MASTER: LA MEZQUITA DE CORDOBA, COMO RECURSO
EDUCATIVO PARA EL CONOCIMIENTO DEL MUNDO ISLAMICO.

ANALISIS DESDE EL DEPARTAMENTO
Nombrei.gf/'/ﬂ }-EXUZ’NDEZ- TERNBND O

Cursos en los que impartes docencia: 29 RTO

éConsideras que durante las diferentes etapas y cursos académicos la Historia del Arte recibe
una importancia equiparable a otras especialidades?

/\/ £e c/CL S77¢5 ,//17%/(‘/}’)6/0_ a o7 o3

MLA”""% Camo  JhsFour'a @%/9//

En este sentido, éel alumnado llega a 22 de Bachillerato con una serie de conocimientos
previos?

(o0 5l ero Fee 72, So“/; 5 Ja @//ﬂoﬂ cé
&ﬂ;m&g &;0/9/043 ;/’?/ 99(4‘0@-— éso.

Enlazando con las cuestiones anteriores, ¢educamos ciudadanos que comprenden el valor del
patrimonio?

Coo goe 0 b0 Setloturls.

Dentro del contexto del centro, qué fortalezas y debilidades consideras que presenta en el
proceso de aprendizaje la especialidad de Historia del Arte.

coden §eo
/M coSo /cj},%‘/@g g/f:m—eﬁ ,C-‘anocer /98

///M}ZDS‘/ mcf/% g/ Qprier /cy Y ﬁfé

- Debibdbdoe o //\0.5/%, jriedon & rcch,

< Dc/m/é Vo o §elond'o
S so0 b en v cune (fh A S
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Crees que, de manera complementaria al conocimiento impartido en el aula {H2 del Arte) serfa
interesante realizar un trabajo de campo. Ejemplificando con los monumentos las
caracteristicas a estudiar. ¢Motivarfa el aprendizaje? ¢Aclararfa determinados conceptos? En
este caso, realizando una visita a la Mezquita de Cérdoba comprenderias mejor las

manifestaciones del arte isldmico. Incluye aquello que consideres necesario para realizar dicha
visita.

(Onea Gt Fern' ey s hue.
Vo  wmete fo Nersfo ap 4t

A ete et Gogprey ™ So ypevon e
Lol prcnements v ertrdss mecho e s A d,

- @—ﬂ}%'c/é/g ?{ [ /QS 0&’”/)04 M%/OW

b Netsuto, enlendayin e, o Aoy A
?m’ e e/c/;/ér'esv— o X 04/(@-

Planteando el Trabajo Fin de Master con una visita diddctica a la Mezquita de Cérdoba, la

ciudad y el palacio de Medina Azahara. ¢Consideras que tiene algiin punto fuerte o alguna
debilidad?

- f/ a’m'ca /MQ/WQ_ < /c, /ﬁ//ﬂ—- é /{647)9
e L2/ Va2 /e JoreSran Lo 4 FUAU
- @mo //@/4?0@ A% b e %j@/%
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Anexo I11. Ficha de las partes que conforman una mezquita tradicional.

PARTES DE UNA MEZQUITA TRADICIONAL

Muro de la
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Anexo 1V. Ficha para trabajar las diversas ampliaciones realizadas en la Mezquita
de Cdrdoba.

MEZQUITA DE CORDOBA

ooooooo‘o"--<_‘ .
DR | o |
DR

8 Patio de los Naranjos
*- l*’ -*o o*u o*v l‘. .

o R i = ¥ ¥Ta.l. S S
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Anexo V. Cuadernillo entregado al alumnado para seguir y conocer los itinerarios
a desarrollar.

éQué veremos?

Plano de Cérdoba e

itinerarios

Punto de partida | Hotel

Itinerario 1

Cordoba

® Itinerario 2

¢ Itinerario 3

Palacio de la Merced

o Iglesia de
Santa Mariana
¢

Templo romano

Plaza de la Corredera
Alminar de

San Juan @
Poerta de Akuodov:x

e
Casa Andalusi .-z%:pma S Sam

Sinagoga & Bartolome
X ‘ Mezquita - Catedrxal

Puente romano
innos “'“'ﬁ*?ﬁena del Puente

£ _&g:f_ﬁgftl:;os Torre de la Calaborra
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Puente romano

Puerta del Puente

Torre de la Calahorra

Templo Romano

Plaza de la Corredera
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Itinerario 2

Mezquita de Cérdoba

Bafios Arabes

Alcazar de los Reyes Cristianos

Alminar de San Juan
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Capilla de San Bartolomé

Zoco municipal

Sinagoga

Casa Andalusi

Puerta de Almodévar

Palacio de la Merced

Iglesia de Santa Mariana
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Medina Azahara

Observaciones:
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Anexo VI. Imagenes del primer itinerario.

- Puente romano.

Vargas, F. (2008), Puente romano de Cordoba después de una restauracién a cargo del
arquitecto Juan Cuenca.:
https://elpais.com/diario/2008/01/26/viajero/1201385292 850215.html

- Puerta del Puente.

Hernandez, E. (2012), Puerta del puente de Cérdoba:
https://www.biodiversidadvirtual.org/etno/Puerta-del-Puente-Romano-(Cordoba)-

img8915.html
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- Torre de la Calahorra.

Merino, V. (2016). Visita general de la Calahorra y el Puente Romano:
http://sevilla.abc.es/andalucia/cordoba/sevi-comerciantes-centro-historico-rechazan-
instalacion-puestos-artesanos-calahorra-201605250808 noticia.htmlg

- Templo romano.

Merino, V. (2017). Ruinas del Templo Romano vistas desde el Ayuntamiento:
http://sevilla.abc.es/andalucia/cordoba/sevi-obras-templo-romano-cordoba-retrasan-

unos-dias-para-capturar-gatos-201703271147 noticia.html
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Anexo VII. Imagenes de la Mezquita de Cérdoba.

- Mihrab.
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Galén, R. (2015). Cérdoba. Mezquita-Catedral. Mihrab:
https://arqueoalandalus.wordpress.com/2015/12/23/cordoba-la-mezquita-catedral/
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- Interior de la Mezquita.

Galan, R. (2015). Cérdoba. Mezquita- Catedral:
https://arqueoalandalus.wordpress.com/2015/12/23/cordoba-la-mezquita-catedral/
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- Capilla de Villaviciosa.

Galan, R. (2015). Cérdoba. Mezquita-Catedral. Capilla de Villaviciosa:
https://arqueoalandalus.wordpress.com/2015/12/23/cordoba-la-mezquita-catedral/
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- Cupula ante el mihrab.

Jiménez, R. (2017). Mezquita aljama de Cérdoba. Clpula ante el mihrab:
https://arqueoalandalus.wordpress.com/2017/10/10/la-importancia-de-la-cordoba-islamica/

- Patio de los Naranjos.

Ruesga, A. (2016). Patio de los Naranjos de la Mezquita de Cérdoba.
https://politica.elpais.com/politica/2016/03/11/actualidad/1457689915 265945.html
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- Puerta de San Esteban.

Crafaclgaltn

Galén, R. (2015). Cordoba. Mezquita-Catedral. Puerta de San Esteban o de los Visires:
https://arqueoalandalus.wordpress.com/2015/12/23/cordoba-la-mezquita-catedral/
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Anexo VIII. Plano de los Barios califales.

- Bano almohade

Bano Alcazar Califal

Loy

Taifa

=

Plano de las estancias de los Bafios Califales de Cordoba:
https://banosdelalcazarcalifal.cordoba.es/?id=2

Anexo IX. Imagenes del segundo itinerario.

- Alcéazar de los Reyes Cristianos.

s . a
sl .. v 7
o i nn % .

Reina, C. (2013). Alcazar de los Reyes Cristianos de Cordoba:
https://www.eldiario.es/andalucia/Ayuntamiento-Cordoba-Alcazar-Reyes-
Cristianos 0 150485285.html
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- Alminar de San Juan.

Galan. R, (2016), Alminar de San Juan:
https://arqueoalandalus.wordpress.com/2016/01/11/cordoba-alminar-de-san-juan/

70


https://arqueoalandalus.wordpress.com/2016/01/11/cordoba-alminar-de-san-juan/

Anexo V. Imagenes del itinerario tres.

- Capilla de San Bartolome.
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https://www.flickr.com/people/victorcm/

- Sinagoga.

Galan, R. (2016). Sinagoga de Cérdoba. Muro occidental.
Galén, R. /20176). Sinagoga de Cordoba. Decoracion de los muros norte y oeste:
https://arqueoalandalus.wordpress.com/2016/07/02/cordoba-la-sinagoga/
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- Casa Andalusi.

Salvador, J.V. (2015). Casa Andalusi, Cérdoba:
http://masviajesmasriqueza.blogspot.com/2015/01/casa-andalusi-cordoba.html

- Puerta de Almoddvar.

(2012), Puerta de Almodovar, con la estatua de Cordoba:
http://www.elmundo.es/elmundo/2012/02/22/andalucia/1329937543.html
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- Palacio de la Merced.

Gonzalez, F. (2012). Fachada del Palacio de la Merced, sede de la Diputacion
Provincial de Cérdoba: http://www.diariocordoba.com/noticias/temadia/provincia-
cordoba-perdera-6-entidades-locales-mas-200-ediles 733855.html

Anexo VI. Imagenes de Medina Azahara.
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Galan, R.A(2016), Medina Azahara:
https://arqueoalandalus.wordpress.com/2016/01/07/cordoba-medina-azahara/
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Galan, R. (2016), Medina Azahara:
https://arqueoalandalus.wordpress.com/2016/01/07/cordoba-medina-azahara/

Galan, R. (2016), Medina Azahara. Restos de la mezquita:
https://arqueoalandalus.wordpress.com/2016/01/07/cordoba-medina-azahara/
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