PREFACIO

Este trabajo tiene como propdsito presentar al publico hispanoha-
blante el contenido y el significado del libro que revolucioné decisi-
vamente el panorama literario del Japdon de la tltima mitad del siglo
XIX. Una de las razones que fundamentan este objetivo es la sencilla
falta de estudio en espanol sobre el libro que se postula como la pri-
mera publicacion de la teoria de la literatura en japonés. Los autores
del trabajo consideramos que la favorable tendencia que se observa
hoy, por otra parte muy bienvenida, en el campo de publicaciones de
novelas modernas japonesas en Espafa requiere un estudio sobre el
verdadero arranque del concepto de la novela en la etapa inicial de
la literatura moderna japonesa.

La importancia de conocer esta obra se justifica por si misma
cuando uno se embarca en estudiar la historia literaria de Japon. Sin
excepcidn, los textos sobre la evolucion histérica de la literatura ja-
ponesa hablan de la aparicion de este libro como punto de arranque
de la modernizacion de las letras japonesas. Sin tener en cuenta este
momento de renovacion de las letras, cualquier trabajo acerca de las
obras de autores emblematicos como Natsume Soseki, Mori (_)gai,
Shimazaki Toson y todos los que les siguen después carecera de fon-
do para argumentar las bases de su interpretacion.

Sin embargo, no existen muchas traducciones de esta obra en
diferentes lenguas, salvo algunas excepciones entre las cuales en-
contramos el caso de Donald Keene, pero son fragmentos de ella,
partes que mas han sido citadas en los estudios literarios. Al ob-
servar esta situacion, hemos considerado importante traducir la
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10 LA ESENCIA DE LA NOVELA DE TSUBOUCHI SHOYO

totalidad del texto, como no podia ser de otra manera, a partir del
original japonés de Tsubouchi Shoyo FFPNiEE (en adelante, Shoyo)
ayudandonos a la vez de la traduccién completa al inglés de Nanet-
te Twine (1983).

La obra se divide en dos partes principalmente. La primera parte
esta dedicada a la exposicion de la teoria que define la novela como
arte, rechazando la fuerte tendencia de la época al didacticismo, he-
rencia de la etapa anterior pero que se aprovechd como un razo-
namiento modernizante en el inicio de la era Meiji. Generalmente,
es la parte mds conocida, y la que se cita a menudo en los estudios
historicos de la literatura japonesa. La segunda parte, sin embargo,
es mas bien poco estudiada al tratarse de los métodos practicos de la
escritura de la novela, aspectos que en cierto sentido se pueden con-
siderar superados en nuestros tiempos. No obstante, visto desde la
perspectiva historica de la creacion literaria en Japon, su importancia
radica precisamente en ensenar las nuevas técnicas de generar una
novela, recursos antes desconocidos que podian ser de gran utilidad
para aquellos jovenes que deseaban llevar a la practica la novedo-
sa teoria de la novela. Por ultimo, el posible uso de este trabajo en
estudios de teoria literaria comparada ha sido otro acicate para su
elaboracion.

La traduccion se ha repartido entre dos profesores Kayoko Taka-
gi Takanashi y José Pazé Espinosa, cada uno aportando el conoci-
miento propio de estudios japoneses e hispanicos, lo que ha tenido
como resultado un texto consensuado desde las dos disciplinas. Sin
embargo, hemos optado por indicar la autoria principal de la tra-
duccién de cada capitulo a fin de aclarar la responsabilidad traduc-
tologica y analitica basica del trabajo presentado. Aparecen las letras
iniciales de los traductores entre paréntesis al lado de cada subtitulo
que indica dicha responsabilidad. El texto original demuestra las di-
ficultades naturales que encierra un escrito de la época (1885) con
su estilo ecléctico kanbun 3L con kana 7372, tipico de su tiempo y
de ahi las decisiones que hemos tomado para facilitar la lectura y la
comprension del lector de ahora. Las expresiones caracteristicas de
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aquel estilo que incorpora con mucha libertad parafrasis convencio-
nales de China y de Japdn antiguos seran tratadas con el fin de no
dificultar la traduccion, que podria resultar en un estilo complica-
do de entender. El conocimiento del autor sobre las obras clasicas y
premodernas es muy extenso, y existen muchas menciones a titulos
de obras poco conocidas. En cuanto a las notas a pie de pagina, se
ha repartido también el trabajo aplicando el criterio anteriormente
mencionado. Cuando se trata de facilitar la comprension de los lec-
tores hispanohablantes y sobre datos de literatura extranjera se ha
responsabilizado José Pazo6 de generar las entradas y su explicacion,
mientras que cuando se trata de elementos japoneses como expresio-
nes especiales o autores poco conocidos o titulos de obras de kabuki,
etc. las ha escrito Kayoko Takagi.

La estructura del trabajo se organiza en una introduccion inicial
que servira para contextualizar tanto la aparicion y la recepcion y el
valor de la obra en la sociedad de Meiji, como la persona del autor
y las motivaciones que le empujaron a redactar esta obra. A conti-
nuacion, a fin de acercarnos a la situacion literaria de la época, serad
necesario un estudio sobre las letras del género gesaku, literatura re-
presentativa de la etapa anterior a la Restauracion de Meiji que sera
catapultado con tiempo al ostracismo absoluto ante las nuevas olas
de obras renovadoras que apareceran tras la publicacion de La esen-
cia de la novela de Shoyo.

En cuanto al analisis de la obra, explicaremos con visidn critica
desde nuestros tiempos los presupuestos principales del autor sobre
la teoria de la novela. De nuevo, habra una colaboracién estrecha
entre las dos disciplinas de los autores del libro para contrastar los
diferentes puntos de vista que enriqueceran los comentarios.

Un tema interesante en este contexto es la reforma de la lengua
japonesa que suscitd posturas varias no solamente lingiiisticas sino
politicas y sociales. En paralelo a los cambios drasticos del sistema
administrativo, se llevaron a cabo grandes cambios en el ordena-
miento sobre el uso de la lengua que afectaron a la educacion general
del pueblo y por supuesto, a la escritura creativa.
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Shoyo reconocio en vida que su teoria, presentada con gran ani-
mo de cambio, no fue plenamente aplicada a su primera novela ex-
perimental, Vida de los estudiantes shosei de nuestros tiempos YE
£5UE. No obstante, su obra tedrica tuvo una repercusiéon mucho
mayor que lo que él mismo habia esperado. La prueba de ello es que,
como mencionamos antes, esta obra es la que inaugura el primer es-
cenario de renovacion de literatura en el inicio de la era Meiji.

Estudiaremos, por tanto, la critica sobre la novela de Shoyo junto
con la figura de Futabatei Shimei % 5= 13K, quien si logrd materia-
lizar mejor los propdsitos deseados por su amigo Shoyo en su obra
Nubes flotantes (Ukigumo V%5E).

A modo de conclusion presentaremos nuestra valoracion sobre
lo que Shoyo denomino la esencia de la novela y su significado lite-
rario en el recorrido histdrico de la creacion de la novela moderna
en Japon.



INTRODUCCION
I. CONTEXTO HISTORICO (KT)

1. EL COMIENZO

La apertura de la era Meiji dio al pais una oportunidad sin prece-
dentes para llevar a cabo reformas politico-sociales, econémicas y
culturales que llegaron a calar de forma indeleble en la idiosincrasia
profunda de la poblacion japonesa. El repentino cambio de habitos
cotidianos entre la poblacion esta justificado por el giro de ciento
ochenta grados del orden de valores, en cuanto a la tradicion an-
cestral de la nacion se refiere. La famosa cancion popular llamada
dodoitsu de la época decia: “Si tocas la cabeza de pelo corto, suenan
el progreso y la apertura. Si tocas la cabeza con el mofio de samurai,

7”1

suenan el habito rancio y la actitud retrograda”’.

Los estamentos de la sociedad se convierten en otra escala de
ciudadanos al modo occidental de la época: emperador y su entorno
aristocrata, religiosos, burdcratas, ... y, en la tltima instancia, ricos
y pobres. Este poder del dinero, en otras palabras, el materialismo
que desconoce las barreras de clase antes sagradas, comienza a ser
la tonica general del gusto de la sociedad en el acelerado camino a
la “modernizacion”. La sencilla ecuacion de occidentalizacion igual

!La cancioén dodoitsu %% # es un género popular que se recitaba acompariada de shamisen en
el ritmo de 7,7,7,5 silabas. Solia ser de caracter humoristico y en ocasiones con un sentido satirico
sobre la sociedad del momento. Esta estrofa en japonés reza: [ >3 U 88 % NIV T LAUE ST BH
CDERT D, THREAZ AW CTRAVUIEELE O E 23925, | La persona que se habia cortado
el mono de samurai se consideraba representante del lema de Meiji, el progreso y la apertura.

Cf. https://crd.ndl.go jp/reference/detail?page=ref_view&id=1000027244. (08/07/2020)
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a modernizacion dominard la mentalidad de Meiji y a tenor de esta
tendencia apareceran obras artisticas con critica a los desfases multi-
ples de la sociedad. Entre las obras destacadas de la época podemos
citar Michikusa 18 ¥ (Las hierbas del camino) de Natsume Soseki en
la que el autor presenta al padre de la mujer del protagonista que
pierde su posicion de manera fulminante siendo el Presidente del
Senado para pasar a ser una persona sin cargo ni ingresos; o las re-
petidas tramas del éxito de un tipo sin escrapulos frente a otro mas
intelectual con educacion pero que carece de la astucia y el talento
frente a la nueva realidad para conseguir lo que desea, el amor de
una mujer. Un buen ejemplo de esta tematica estd en la obra que
se considera el primer intento de escribir una novela en el sentido
moderno occidental, Ukigumo ¥%5£ (Nubes flotantes) de Futabatei
Shimei —_HE5=PUK2,

La clase samurai tuvo que convertirse de la noche a la manana
en politicos o funcionarios del gobierno y de la administracion regio-
nal, o, simplemente, en una persona orgullosa de su pasado, pero sin
oficio ni beneficio. Muchos joévenes que atravesaron la etapa de esta
drastica transicion no tuvieron la suerte de seguir la carrera militar,
tal y como se prometian por el nombre de la familia, y se encontraban
en un estado de incertidumbre mayuscula que les empujaba a buscar
urgentemente un cambio de rumbo en su futuro. La constitucién de
instituciones de educacion superior, como fue el caso de la Universi-
dad de Tokio® ALK ’¥, abrid puerta a estas aspiraciones de la juven-
tud, y el titulo de licenciado universitario empezo a considerarse un
pasaporte para un futuro prometedor (Nakamura, 1965: 36).

El lema de la era Meiji bunmeikaika SCHBHAL (apertura y progre-
so) alentaba una educacién intensa y radical al servicio del conoci-

2Se analizaran mas adelante esta obra y su autor por su relevancia en la historia literaria
de Japon.

*Fue inaugurada en 1877. Su antecedente Kaisei gakko B 74% (1868-1877) formd a nu-
merosas personalidades que se distinguieron en diferentes campos como lideres de la socie-
dad, tales como Kand Jigord Z&#H15 F.AR, Nakae Chomin H{LJK R, Takahashi Korekiyo i
JE1H, Komura Jutard /M7 KHE o el hermano mayor de Natsume Soseki & H #fifi, Natsume
Daisuke £ H KH).
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miento occidental para subsanar el retraso de siglos que de pronto
habia sorprendido a la nacion de Japon y llegar sin paliativos al nivel
de los paises occidentales en todos los parametros de la vida. Dife-
rentes publicaciones sobre la etapa inicial de Meiji se refieren a estos
jovenes que recibieron con gran entusiasmo la nueva ola de estudios
extranjeros tan necesarios para la construccion del nuevo Japén. El
gobierno de Meiji desarrolld vigorosamente una politica educativa
e industrial invitando a numerosos expertos extranjeros tanto en el
campo de las ciencias como en el de las humanidades.

La década de los 1870 y 80 se denomina la época de la literatura
politica y de las traducciones. Se trat6 de un fenomeno cultural que
preparo el terreno para las creaciones posteriores. Uno de los libros
que mas aceptacion obtuvo en esta etapa fue Self Help; with Illustra-
tions of Character and Conduct, de Samuel Smiles (1859) que se tradujo
al japonés en 1871 con el titulo de Saikoku risshihen V4 [E 5. Esta
obra que narra las biografias de personas que triunfan en la sociedad
a base de estudio y esfuerzo constituyo la referencia occidental para
el renombrado libro del gran educador ilustrado Fukuzawa Yukichi?,
Gakumon no susume F[]DF 78 (Fomento de estudios, 1872-76)
(Keene, 1995:107).° En ¢l Fukuzawa introduce y explica las diferen-
tes ideas fundamentales para una nacién moderna e independiente,
como la igualdad y la libertad de las personas, el individualismo, el
derecho a la democracia, etc., todo ello a fin de constituir una nacién
fuerte e independiente ante otras naciones occidentales.

2. LANOVELAPOLITICAYLASTRADUCCIONES

Mientras la aceptacién general de la poblacién del concepto rea-
lista y utilitario de los estudios se consolidaba, la creacion literaria

HEUGAEE (1835-1901), pensador y educador ilustrado de Meiji. Fund6 en 1858 Keid gijuku
BEHEFE S, antecedente de la actual Universidad de Keid. Destacan entre sus libros Seiyd jijo 74
H#E (Informacion del Occidente, 1866-70), Gakumon no susume [t 33 % (Fomento de
estudios, 1872-76) y otros.

®Keene cita a varias referencias para afirmar que esta obra vendié un millén de ejemplares
en la primera etapa de Meiji.
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como hasta entonces se presentaba, es decir, como continuacion de
las obras populares de Edo, empezd a recibir la calificacién de algo
inutil para el desarrollo y el progreso (Nakamura, 1965: 10-13).° Asi,
la opinion publica se alejaba de un ambiente propicio para el naci-
miento de una nueva literatura. Sin embargo, los jévenes que estu-
diaban la cultura occidental empezaron a moverse hacia la lectura de
diferentes obras que llegaban a Japén y que inmediatamente fueron
traducidas a su lengua. Es memorable el hecho de que, por esas fe-
chas, solo unos anos después de la apertura al extranjero, existieran
personas capaces de traducir, primero, del holandés por las circuns-
tancias histéricas de todos conocidas, luego del inglés, del aleman,
del ruso y del francés. Entre las que se publicaron en esta década po-
demos encontrar, ademads de la obra citada de Smiles, On liberty de
John Stuart Mill, traducida como Jiyi no ri B i D E (1872), Mémoires
d’un médicin de Alejandro Dumas, como Futsukoku kakumei kigen-Ishi
no kaisoroku {A[E Ay LR — R O [RIAEE (1882), o Utopia de Tomas
Moro, como Ryosei fudan B BUMH# (1882) (Nakamura, 1965: 24)”.

Lo importante de esta introduccion de ideas a través de las tra-
ducciones radica en que las obras de indole politica que se leian no
se quedaron en una simple lectura o aprendizaje de historia ajena.
Hay que considerar la situacion del nuevo Japon que necesitaba or-
denar y legislar bajo la premisa del movimiento por la libertad y
los derechos del pueblo (Jiya minken undo F H EH#EH)), lo que
generd una gran oleada de publicaciones y manifestaciones. Los que
sentian la voluntad de postularse como lideres intelectuales leian es-
tas obras con un objetivo claro: buscar el modelo a seguir para su
nuevo Japon. Por otra parte, las obras del escritor y politico inglés
Edward Bulwer-Lytton, Ernest Maltravers (1837) y Alice, or The Mys-
teries (1838), fueron traducidas en 1878 como novelas occidentales

¢ Esta estrechez de miras, denominada bungaku muyoron 373 13, no solo se halla en el
comienzo de la era Meiji en la historia. La prohibiciéon de la importacion de libros extranjeros
durante la Guerra del Pacifico se limitaba a la literatura y no se aplicaba a los libros de ciencias.

”Nakamura opina que el hecho de que entre las traducciones de obras de caracter politico
que fueron traducidos hubiera bastantes sobre la Revolucion francesa o sobre el anarquismo
ruso indica el cardcter un tanto radical del gusto juvenil de la época.
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de amor y obtuvieron una gran divulgacion entre el publico. Aun-
que no entran en la categoria de novela politica, el mero hecho de
que el autor fuera amigo de Benjamin Disraeli, gran figura politica
y literaria de Inglaterra, que inspiraba a muchos jovenes japoneses,
explica el interés y la aficion a ellas que mostraron. Estas obras, pre-
cisamente por ese motivo circunstancial, pueden considerarse como
un catalizador hacia el desarrollo del nuevo concepto de la novela.
Donald Keene cita a Narushima Rytihoku %/ &4 que escribié el
prologo a Karyi shunwa {EMIFRGE, la traduccion de Ernest Maltravers:

Todo este universo estd compuesto de sentimientos amorosos. Los sabios
antiguos dicen que en los paises occidentales la gente respeta y explica el
sentido practico y no piensa en los asuntos de amor. Esto demuestra una
ceguera extrema. [...] Ellos también insisten en que historias de amor no
sirven para nada en la sociedad. Solo pueden fomentar actitudes irrespe-
tuosas y holgazanas [...] (apud. Keene, 1995:113)°.

Se trataba de un despertar hacia las novelas modernas que, al ser
creadas por las personalidades idealizadas del occidente, tenian una
gran fuerza de conviccion para la mentalidad de los jovenes de la
época. Las personalidades occidentales también se enamoran y su-
fren por el amor y expresan sus sentimientos en las novelas. Algo tan
logico y simple para un ser humano se discutia como una novedad
para rebatir aquella idea de la inutilidad de la novela.

En esta época, naturalmente, otro tipo de obras llamé la aten-
cion del publico en general. Entre ellas encontramos la traducciéon
parcial del Decamerdn, de Las Mil y una noches, varias obras de Julio
Verne o Robinson Crusoe de D. Defoe, traducido del holandés, que
obtuvieron una gran popularidad por su caracter cientifico en el
caso de Verne (Konishi, 1992: 379)!° y de aventura novedosa en el
de Defoe. Nuestro escritor Tsubouchi Shoyo también se embarcéd

8(1837-1884) Estudioso del confucionismo, escritor y periodista en el inicio de Meiji. Fun-
dador del periddico Choya Shinbun #{#57 en 1874 y actu6 como lider de opinién a través
de sus columnas.

°La traduccion es de K.T.

10 A partir de 1878 durante una década se tradujeron diecinueve obras de Verne al japonés.
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en traducir, aunque parcialmente, dos obras de Walter Scott, sien-
do atuin estudiante de filologia inglesa. Mas tarde en 1884 tradujo
y publico Julio César de Shakespeare, lo que se podria considerar
como un reflejo de esa tendencia de interés hacia la historia mun-
dial entre los jovenes. En resumen, esta es la situacion literaria en la
que aparecieron obras propias de escritores japoneses que merecen
una mencion por constituir la cuna para la apariciéon de La esencia
de la novela.

Como hemos comentado anteriormente, la novela politica y las
traducciones de diferentes obras occidentales ocupan un lugar pri-
mordial en el comienzo de la era Meiji. De la primera podemos citar
Keikoku bidan #%[E]353% (1883-84) de Yano Rytkei KEFHEL% que na-
rra la historia de Tebas basandose en los textos de historia de Grecia,
por lo que la obra en si es una mezcla de traduccion y ficciéon. Otra
obra que sigue en esta direccion es Kajin no kigii {3 N2 #7iH (1885-
1897) de Tokai Sanshi H{fE# 1! que recogio el resurgir del naciona-
lismo de diferentes paises como Irlanda, Egipto, Hungria, Corea, o
la guerra carlista de Espana, y escribio esta obra como testimonio de
su ideologia politica patridtica. A pesar de una critica posterior poco
benévola, la obra se leyo con fervor entre el publico joven. El estilo
de las primeras traducciones y de estas obras arriba mencionadas
solia ser de kanbun kunyomi {% (G754 (chino leido a la japonesa),
muy distanciado del lenguaje hablado de la época pero que estaba
enmarcado en la intencién de distinguirse de la literatura popular
del final de Edo llamada gesaku JZi{F. Este aspecto del estilo muestra,
por una parte, la postura negativa hacia la literatura anterior y, por
otra, el gusto prolongado de los intelectuales que habian estudiado
el chino clasico como base de su formacion. A esto se podria anadir
a la vez la conveniencia estilistica que exigian los temas serios del
pasado y de la actualidad.

1 Pseudénimo de Shiba Shiro ZEPUE[S (1853-1922), politico y escritor. Tras luchar en la
batalla de Tobafushimi f55J1R }iL(1868) como soldado del feudo Aizu %3 (Prefectura de Fu-
kushima) contra las tropas imperiales, obtuvo una financiacién por parte de la familia Iwasaki
(fundador de Mitsubishi) y estudié en EE.UU.
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3. LA NARRATIVA DE GESAKU EfE

A pesar del rechazo y desprecio por parte de los intelectuales de la
literatura del final de Edo (Keene, 1995: 25)!?, el camino del nuevo
escenario literario en el inicio de Meiji no se puede trazar sin tener
en cuenta en gran medida el peso de la literatura anterior de Edo. Es
por ello obligatorio observar qué elementos preliminares existian en
esta etapa y de qué manera se han presentado durante el periodo de
la transicion.

Umesao Tadao en The roots of Contemporary Japan (1990) explica
que a principios del s. XVIII, Kioto, Osaka y Tokio eran unas de las
ciudades mas populosas del mundo y que mas del 50% de la pobla-
cion estaba alfabetizado (Shirane, 2008: 1). El sistema centralizador
de la politica del shogunato de Tokugawa contribuy¢ especialmente
a la creacion de Edo como centro politico, comercial a la vez que cul-
tural. La politica de la obligatoriedad del saludo regular de cada dos
anos por parte de los sefiores feudales de otras provincias significo
la permanencia de sus segundas residencias alrededor del castillo de
Edo ademas de la forzada ordenacion de la infraestructura del pais
gracias a la cual el movimiento mercantil y cultural entre regiones
se desarrollé de manera espectacular (Umesao, 1990: 7). A pesar
de algunos brotes de resistencia a tal régimen férreo en etapas pun-
tuales, la situacion del dominio incuestionable del shogunato duré
y asegurd un largo periodo sin el indeseado desgaste y cataclismo
que habrian causado las guerras contra extranjeros. Naturalmente,
el cierre del pais al exterior llamado Sakoku #5E cumpli6 su obje-
tivo primordial de defensa militar frente a los paises occidentales,
a la vez que permitio el florecimiento de una cultura que se puede
denominar como nacional y premoderna, caracterizada por el empo-

12E] subtitulo dice: “El nivel infimo al que habia caido la literatura de gesaku cuando llego
el Comodoro Perry”.

3 Las audiencias con el shogun se costeaban enteramente con la contribucion del visitante
por lo que los daimyos (grandes sefiores feudales) de provincias lejanas tenian que invertir mas
en estas construcciones de puentes y carreteras, razoén por la cual el shogunato podia controlar
mas econémicamente a estos subditos.
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deramiento de la clase burguesa y comerciante alrededor de Kioto,
Osaka y, en especial, de Edo donde residia el shagun.

Todos los géneros literarios nacidos a partir de finales del s.
XVIII a favor del gusto popular por el entretenimiento se agrupan
bajo la denominacién de gesaku J§%fF. Se podria considerar este gé-
nero como paralelo a la moda de las estampas ukiyo-e {74z ya que
las editoriales e, incluso, los creadores de ambas producciones so-
lian ser los mismos, ademas del gran volumen de publicaciones que
combinaban las letras y los dibujos. Los temas principales se divi-
den por diversos subgéneros a lo largo del tiempo. Aunque seria de
rigor llevar a cabo un estudio completo sobre estas producciones,
aqui citamos algunas de las mas destacadas y que tienen una rela-
cion intrinseca con la obra que tratamos para ilustrar sus influencias
sobre el siguiente paso que se dio en la historia.

3.1. SHAREBON i %A

En primer lugar, el sharebon % 7 es, como su propio nombre indi-
ca, un conjunto de obras de humor y de moda muy centradas en las
relaciones de la sociedad masculina con la vida de las geishas, que
tuvieron su auge durante el s. XVIII. Al hablar de la totalidad de la
literatura de masas en esta época es innegable el peso que tuvieron
los barrios de placer en la sociedad, como Shimabara en Kioto, Shin-
machi en Osaka y Yoshiwara en Edo. Hemos de recordar aqui que
habria que esperar a la apertura de Meiji para saber del concepto de
amor tal y como se presenta entre hombre y mujer en las novelas
occidentales. Se publicaron multiples guias de juegos de casas de té,
historias de los clientes con las cortesanas teniendo como trasfondo
el conflicto estético entre iki ¥ o tsi i representado por el refinado
connoisseur de aquellos juegos de placer en yitkaku W% (barrio don-
de se concentraban las casas de te) y yabo %735 el patan, gente burda
e inocente que llegaba a ellos desde el campo.* Podemos citar algu-

"4 Estos conceptos fueron analizados desde el punto de vista de filosofia occidental por
Kuki Shiizo JUSRJH 1 (1888-1941) en su obra Iki no kozo BrDH#iE (La estructura de Iki, 1930).
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nos, por ejemplo, Yiishi hogen 7+ J5 5 (El dialecto del conquistador,
1770), escrito por Inaka Rojin Tada no Jijii H45# A% H 5 (Solo Vie-
jo, el del pueblo).””> Los autores eran intelectuales con estudios chi-
nos que se conocen como bunjin 3.\ Entre ellos el escritor mas des-
tacado de este género, mencionado en La esencia de la novela, es Santo
Kyoden'®y una de sus obras mas representativas es Keijogai shijithatte
3 IU+- )\ (Cuarenta y ocho técnicas para tener éxito con las
cortesanas). Las historias recogidas en esta obra otorgan un espa-
cio importante a los didlogos entre cliente y cortesana, didlogos que
pueden parecerse a los de una pareja con libertad de sentimientos,
en los que también se leen expresiones amorosas que en la vida feu-
dal eran casi inexistentes (Shirane, 2008: 304-319). Sharebon derivo de
géneros anteriores como kanazoshi {44 #.+-7y ukiyozoshi ¥ i &L--18.

3.2. KUSAZOSHI %R HK

Otro género muy popular con ilustraciones se llamo kusazoshi, ezoshi
FEBHE 0 ehon 24K, Se desarrolld desde finales del s.XVII hasta en-
trada de la era Meiji y abarco una gran variedad de tematicas y pu-
blico. Al principio, eran publicaciones dedicadas a los cuentos de ni-
fios con dibujos sencillos y escritura en kana. Lo llamaron akahon 7R
(libro rojo) por el color de la portada, pero pronto naceran otros tipos
mas dirigidos a los mayores, eso si, siempre guardando el formato

15 Pseuddnimo de Tanbaya Rihei SH% EF*/- L2/, La obra narra las torpezas del protagoni-
sta que pretende actuar como conocedor de las costumbres especiales de la casa de té causando
un humor satirico de vergiienza ajena, lo que sirvié para establecer un nuevo estilo realista
de Edo frente al de Kioto y Osaka. El nombre del autor indica de por si a un viejo de pueblo.

o IR (1761-1816), artista de ukiyo-e y escritor de gesaku. Esta combinacién de oficio
era bastante normal entre los creadores de la época. Kyokutei Bakin Hi’52f5%* mencionado en
numerosas ocasiones en La esencia de la novela es su mejor seguidor. Tras las Reformas de Kan-
sei T DT fue sancionado por sus obras.

7 Libros escritos en kana o mezcla de kanji y kana que abarcan una amplia gama de nar-
rativas de principios de Edo. Se consideraban libros divulgativos para la gente llana. Su ante-
cedente es otogizoshi fINELT- que se desarroll6 desde el s. XIV hasta el s. XVIL

18 Ukiyozoshi proviene de Koshokubon4f-t.74 (libro sobre el amor y el placer sexual). Ukiyo,
el mundo flotante, se referia en un principio al mundo de los burdeles pero, mas tarde, este
género empez0 a abarcar una amplia gama de relatos. El autor mas destacado es Thara Saikaku
FIFE RS (1642-1693) que escribid Koshoku ichidai otoko #f . —f% (La vida de un hombre
galante, 1682) entre muchos otros.
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de imagenes acompafnadas de narrativa. Cronologicamente, después
de akahon, encontramos kurohon 27 (libro negro) que trataba temas
de hechos historicos, milagros religiosos, hazanas de héroes, cronica
de guerra, historias amorosas, resumenes de joruri, kabuki'y de teatro
noh. Cuando el color de la portada cambia por problema de tinte en
el papel, se convertird en aohon H 4% (libro azul) que incluia crénicas
de hechos reales con un mayor refinamiento de ilustraciones princi-
palmente a manos de la escuela Torii5)&. Hacia finales del s. XVIII
aohon pasa a llamarse kibyoshi $Z#ML convirtiéndose en una lectura
de adultos con gran sentido de satira sobre la politica del shogunato
por lo que fue objeto de censura y opresiones. Los escritores e ilus-
tradores de kibyoshi son muy variados entre los cuales vemos nom-
bres destacados como Santo Kyoden, Shikitei Sanba, Bakin y Hoku-
sai, Utamaro o Toyokuni. Esto demuestra la calidad que sostenia la
publicacion de kibyoshi. Sin embargo, debido a las censuras de las
autoridades, desde el comienzo del s. XIX la tematica gird hacia las
historias de vendetta o los escandalos de sucesion de los clanes. Fue
éste el momento en que el formato del libro compilado evolucioné a
uno mas grande y lo llamaron gokan 37%. Al pasar de Edo a Meiji,
g0kan desaparecio por su propia dindmica decadente.

3.3. KOKKEIBON BfEA

Hacia 1751 nace en Edo un género llamado kokkeibon {EFEA de
ficcion comica para la gente llana. Hasta esa fecha los principales
editores de gesaku y ukiyo-e se encontraban en Kamigata 77 (4drea
de Kioto y Osaka), pero la paulatina transferencia de cultura hacia
Edo se hizo decisiva a partir de esta época. Por su caracter popular
y humoristico kokkeibon tuvo interacciones con los guiones de rakugo

1 Se dice que comenz6 con la figura de Hiraga Gen'nai *FEJEN (1728-1780), que escribia
relatos en un formato llamado dangibon ##7< (sermén satirico). Un personaje sobresalien-
te, versatil y estudioso de diferentes ramas tanto cientificas como humanisticas. Inventor de
diferentes maquinas como un termémetro, generador de electricidad, Erekiteru T L %7 /L
y otros. Se le considera como gran introductor de sabiduria occidental en la etapa del aisla-
miento.
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%t (arte oral de contar chistes), género que sobrevive hasta nues-
tros dias. Los principales protagonistas de este género son Jippensha
Ikku 34— (1765-1831) y Shikitei Sanba 5> =5 (1776-1822).
Ikku inicio su carrera como pintor y escritor de sharebon, pero su
gran éxito y mérito arrancan en la publicacion de Tokaidochii hi-
zakurige FfRE RS E (Pasos por la ruta del Tokaido: Edo a Kioto,
1802-1814) en la que utiliza el lenguaje coloquial en los didlogos y
el modo de edicion de sharebon. Sus dos protagonistas, los viajeros
Yajirobei y Kitahachi, son gente corriente del barrio de Kanda de
Edo que en cada lugar cometen errores que causan la hilaridad de
los lectores. El caso de Sanba, que tiene un perfil muy parecido a
Ikku, al ser artista de ukiyo-e y escritor de gesaku, obtuvo considera-
ble éxito con Ukiyoburo V% J& (= (Bafio de ukiyo,1809-12) y Ukiyodoko
T# PR (Barberia de ukiyo, 1813-4). Escenarios como el bafio publico
o la barberia ofrecen lugares adecuados para actuaciones cémicas e
interacciones chistosas para el pueblo. Ha de notarse que este género
no se centra ya en los asuntos relacionados con el barrio del placer,
que era el tema central de sharebon y, comparativamente hablando,
carece de aquel refinamiento intelectual del género anterior, pero se
enriquece con las descripciones minuciosas de didlogos y acciones
de los personajes burgueses.

3.4. NINJOBON Af&EA

Si kokkeibon se dirigia principalmente a los lectores masculinos, a me-
diados del s. XIX aparece un género correspondiente al gusto de las
mujeres. Son historias de ficcion sentimental escritas con gran uso
de kana y, por tanto, de facil lectura, ademads de incorporar elemen-
tos de obras del teatro kabuki, siempre popular en las grandes urbes.
Aparece justamente cuando otros géneros, como Sharebon o Kokkei-
bon antes mencionados, entran en su fase de agotamiento y, junto
con gokan &2 (libro de ilustraciones de temas parecidos) tuvieron

2 Sucesor directo de Kibyoshi #7#K (libros satiricos con ilustracion de finales del s. XVIII).
Las historias de vendettas que no cabian en el pequefio formato de Kibyoshi fueron reunidas para
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una buena aceptacion por parte de las lectoras. El autor principal
se llama Tamenaga Shunsui %7K #/K, que se distinguié con la obra
Shunshoku Umegoyomi F M (V25 3%) (Calendario primaveral del
ciruelo, 1832-33).2!

Si Sharebon y Kokkenbon satirizan las relaciones amorosas y rela-
tan escenas cortas y sucesos poco interconectados, ninjobon narra una
historia de trama complicada y lineal que se parece mas bien a una
novela sentimental. Los personajes siguen siendo gente relacionada
con el barrio del placer, pero la historia se desarrolla fuera de ese
ambito y ellos se presentan como hombres y mujeres de a pie. Otro
factor novedoso en este género es la incorporacion de la figura del
autor, Shunsui en este caso, que comenta y opina sobre diferentes si-
tuaciones de la trama y se dirige directamente al lector mostrandose
especialmente comprensivo y defensor de las mujeres. Al respecto,
Konishi (1992: 259) opina que Shunsui trabajé como kashakushi iR
fifi (narrador de crénicas militares, hazanas heroicas, vendettas, etc.)
antes de despuntar como escritor y que esa habilidad y experiencia
de comunicacién oral con el publico habrian influido para describir
escenas con didlogo de manera mas eficaz para favorecer la recep-
cion de los lectores.

3.5. YOMIHON & A

El género ukiyozoshi decae a mediados del s. XVIII, tras la cumbre
que ostentd la figura de Saikaku, y aparece la nueva prosa de ficcion
llamada yomihon (literalmente libro de lectura). Si muchos géneros
de gesaku se popularizaron con el elemento pictorico, es decir, con el
placer de disfrutar visualmente de la historia sin necesidad de una
lectura pormenorizada, habia otros denominados katarimono & ¥ 4

formar un libro. Introducen las letras kana alrededor del dibujo como era la costumbre en Kibyoshi.
Para las lectoras femeninas incluian historias derivadas de kabuki, romances y tramas con per-
sonajes malignos que complican la historia.

2 E] protagonista Tanjird FFXES es un hombre fracasado, pero con especial atractivo para
las mujeres. Por la popularidad de la obra este nombre quedaria como prototipo de galan que
activa el instinto maternal de las mujeres.
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(narrados o recitados oralmente)* como era el caso de joruri. En con-
traste con el ukiyozoshi, que recogia temas del momento, eran relatos
inspirados en las historias antiguas de China y Japon. Los escritores
eran literati aquellos llamados bunjin antes citados, muchos de los
cuales tenian origen samurai o clerical con estudios chinos y japone-
ses clasicos.” La obra mas representativa de esta etapa es Ugetsu mo-
nogatari W H #)7& (Cuentos de luna y de lluvia, 1776) de Ueda Akina-
ri BB (1734-1809). Akinari fue un estudioso de kokugaku [E]*2
por lo que su estilo no era el chino japonizado de sus antecesores. En
su narrativa utilizo las caracteristicas del poemario clasico japonés
waka y haiku, a la vez que su conocimiento de las novelas chinas de
fantasia escritas en un estilo sencillo. A diferencia del posterior de-
sarrollo del yomihon hacia tramas complicadas y de larga extension,
sus obras son cortas, pero su universo desvela el miedo y la inquie-
tud que oculta la vida ordinaria de las personas. A pesar de que esta
corriente no tuvo un seguimiento inmediato en la historia, la figura
sobresaliente de Akinari y su obra Ugetsu monogatari se consideran
valores incuestionables de la literatura japonesa.

El yomihon de la ultima etapa traslada el escenario literario a Edo.
Santo Kyoden [ H 5z, antes citado, y Kyokutei Bakin #2525 (1767-
1848) seran los autores mas destacados. Los temas del yomihon de la
primera etapa ya incluian hechos histéricos, romances o hasta lo so-
brenatural, pero en la etapa posterior llamada Bunka bunsei 3C{b3CEL
(1804-30) el fondo filosofico detras de los actos heroicos, vendettas o

2 Se puede entender como toda la tradicion de transmision oral de la literatura japonesa
desde la antigliedad. Sin embargo, el término se utiliza mas concretamente para indicar los
géneros que han nacido desde la recitacion de Heike monogatari *~-5 )55 de los bonzos ciegos
hasta kodan 57 (narracién ritmica de crénicas de guerra, hazafas, relatos del pasado, etc.)
pasando por joruri (textos cantados) y sus derivaciones.

% Los estudiosos del confucianismo en el area de Kioto y Osaka empezaron a interesarse
por las novelas escritas en el chino coloquial. En 1757 surgi6 la primera traduccién de la obra
china Shui Hu Zhuan 7K{# {8 (A la orilla del agua) Suikoden en japonés que tuvo una influencia
decisiva para el desarrollo de yomihon. Aparecié la moda de lectura de novelas fantasticas de la
China de las dinastias Tang y Ming.

% Escuela de estudios japoneses fundada por Motoori Norinaga A& 5 & (1730-1801) que
abogd por el valor de las obras clasicas japonesas frente a la moda de la cultura confucianista
de la época. Su teoria de & D D & (LAL mono no aware se convierte en la clave de interpretacion
de la estética clasica japonesa.
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lo extraordinario se centra mas en el didacticismo con la expresion
de kanzen choaku #)E#E: (literalmente, promover el bien y castigar
el mal) y en Inga oho KRS (causa — efecto del karma budista) por
encima de todo. Esto tiene mucho que ver con las Reformas de Kan-
sei TLELDOYUHE (1787-93), que prohibieron y castigaron a los autores
de sharebon, hasta entonces muy en boga en la cultura popular de la
época. Bajo esta circunstancia Bakin reanuda la narrativa de yomihon y
publica varias obras que mencionaria Shoyo en La esencia de la novela.
Son obras de caracter historico legendario muy influenciado por la
literatura china de larga extension. Entre 1814 y 1842 (se prolongo la
serie por su gran éxito) escribid Nanso Satomi hakkenden Feif B\ K
{r (Historia de ocho perros samurdi del clan Satomi), su opera prima,
teniendo como modelo la antes citada obra china Suikoden 7KiFH#>.

Historia de ocho perros samurdi del clan Satomi narra la historia de la
restauracion del clan Satomi a modo de cronicas historicas de guerras
(gunki monogatari HEECHRE) del periodo Muromachi. La historia con-
tiene las ensenanzas morales del confucianismo y del budismo mez-
cladas con la tradicién popular mégica japonesa. La estructura abarca
las vicisitudes de la segunda mitad del s. XV en una extension amplia
de la geografia nacional teniendo como foco la peninsula de Boso 7
# que incluye la futura ubicacion de Edo. Bakin proviene de una casa
de samurdis por lo que su conocimiento de la moral guerrera estd bien
reflejado en su narracion. Sin embargo, se detecta también una simpa-
tia por los personajes marginados y explotados en la obra. Su modo
narrativo se asemeja a las cronicas de guerra, gunki monogatari #HaC4)
&t y se evidencia en su estilo que es el chino leido a la japonesa, kanbun
kanayomi VBEIL /723t Por lo tanto, los lectores eran principalmente
varones con una formacién superior, lo que contrasta con aquellos lec-
tores burgueses de Edo de sharebon que le antecede.

A juzgar por las repetidas menciones a las diferentes obras de
Bakin y, a la vez, por sus propias valoraciones, a pesar de las criticas
claras a este tipo de literatura, no hay duda de que Bakin para Shoyo

% Véase la nota 23.
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significaba un autor de gran respeto y que creci6 leyendo y deleitan-
dose con sus obras en su juventud.

Durante el periodo Edo, que dur6 casi dos siglos y medio, no es
de extrafar que se dieran tres grandes reformas que intentaron corre-
gir los desfases del sistema feudal que ya no se podia sostener como al
principio. La primera de ellas se llama Kyoho no kaikaku =R D e
(1716-1735/45) que se convertiria en modelo a seguir por otras reformas
posteriores, y presenta una valoracion favorable en la historia. Como
prueba de ello, en el campo de conocimiento cientifico se permitieron
los estudios occidentales sobre medicina y otras disciplinas, lo que sir-
vio para el desarrollo de rangaku %", los estudios holandeses.”

Si las primeras reformas tuvieron un resultado bastante positivo en
la totalidad de sus medidas, las dos siguientes Kansei no kaikaku FLE D
IR (1787-93) y Tenpd no kaikaku KERDUE (1830-1843), impulsadas
principalmente por la crisis econdmica y estructural, no surtieron el mis-
mo efecto. El shogunato restringio el gasto de todo tipo y prohibio publi-
caciones lujosas y de contenido dudoso para su politica de austeridad.
Los autores populares de gesaku como Santo Kyoden y Tamenaga Shun-
sui fueron hostigados por las autoridades y se mermoé drasticamente la
libertad de expresion que hasta entonces disfrutaban gracias a la gran
popularidad de sus obras. Como hemos visto hasta aqui, en algunos ca-
sos, el cambio de rumbo de la temadtica o incluso el género de las obras
tuvieron que adaptarse a las normas de las reformas y los autores se en-
contraron en situacion de fuerte limitacion para su expresion literaria.

4. LA LITERATURA DE LA APERTURA
4.1. KANAGAKI ROBUN {4 &L

Durante unos 40 anos a partir de los 1840 tuvo lugar la que se consi-
dera etapa mas estéril de la literatura japonesa (Konishi, 1992: 358).

% Durante el periodo Edo, Holanda fue el inico pais occidental que estaba autorizado a
llevar a cabo comercio con Japén a través de la isla artificial de Dejima i/ en Nagasaki. Por
esta razdn, las novedades cientificas se transmitieron a Japon primero en holandés.
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La situacion turbulenta de la sociedad, que iba a experimentar una
repentina ruptura con el pasado, sin preparacion psicologica ni ma-
terial, dificultd la produccidon de obras importantes. El sistema feu-
dal, tan bien ensamblado durante mas de dos siglos, estaba en sus
ultimos estertores ante las presiones de paises extranjeros cuyos bar-
cos seguian acercandose cada vez mas a las costas de Japon pidiendo
la apertura del pais.

La literatura gesaku, que de por si se consideraba como obras de
baja categoria durante el periodo Edo, tras las persecuciones de las
Reformas de Tenpo, entrd en un estado inexorable de agonia. Naka-
mura explica la postura auto-humillante de aquellos autores de este
género, citando la carta que habian presentado dos de ellos al Mi-
nisterio de Educacion en 1872 (Konishi, 1992: 13-14). En ella el autor
mas representativo de gesaku, Kanagaki Robun (1829-94), senala que
los que se dedican a escribir obras de gesaku no superan el namero
de 10, incluyendo a ellos mismos, y que “la razén de este debilita-
miento no es otra que el conocimiento de las cosas que ha mejorado
de manera acelerada y la gente ha empezado a despreciar las obras
de gesaku como algo falso y sin sentido.” El motivo principal de esta
carta consistia en explicar la situacién precaria en que se encontra-
ban los autores de gesaku en el inicio de Meiji, a la vez que expresar
la determinacién de ellos para servir a la politica del gobierno en la
tarea de ilustrar a la gente menos educada de la sociedad. La farsa
y la parodia de la actualidad rozaban el sentido irrespetuoso con
la autoridad (por otra parte, esto ha sido siempre la ténica general
en el género de gesaku), y esto podia ser motivo de otra prohibicion
como la que habian experimentado unas décadas antes. De hecho, el
gobierno de la nacién empezd a presionar a los autores de gesaku y
teatro kabuki a fin de utilizar estos medios para fortalecer su politica
de ilustracion (Keene, 1995: 41-44).

Los que depreciaban el gesaku como literatura barata y de mal
gusto no eran solamente los confucianistas de estudios chinos o los
de los clasicos japoneses. Los que abogaban por la modernizacién del
pais adoptando la sabiduria occidental también lo criticaban como
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literatura inutil y perniciosa para la poblacion. En estas circunstan-
cias, Robun publica Seiyodochii hizakurige VAIiEHEEEE (Crénica
de viaje por el Occidente, 1870-76), inspirada en Tokaidochui hizakurige
HURE T ESEE (Pasos por la ruta de Tokaido) de Jippensha Tkku
de hacia 70 afios en el género kokkeibon, y obtuvo buena aceptacion
del publico. Esto se puede entender como una respuesta del autor
de gesaku a estas criticas. No se trataba de reivindicar la importan-
cia de sus antecesores, pero insistia en el mismo modo de paro-
diar los hechos mas destacados de aquella actualidad utilizando el
mismo tipo de recursos lingiiisticos y expresivos. Aprovechando la
gran curiosidad que sentia la masa social de entonces por conocer
los paises y sus costumbres fuera de las fronteras, Robun simula
un viaje de dos personajes bien conocidos de la tradicion de gesaku
por el extranjero. Sin embargo, la calidad de la obra es cuestionable
al ser un remake del espiritu del pasado basandose en el humor de
risa facil sin mas, a pesar de los elementos novedosos de otras cul-
turas que introduce en cada escenario: ijin & A\ (los extranjeros),
jinrikisha (rikshaw), teregarafu (telegraph), furanketto (blanket), suupu
(soup), etc.

La obra que consigue mejor valoracion literaria es la siguiente de
Robuny se titula Aguranabe % £ 244 (Alrededor dela olla de carne,
1871-72). La obra describe a los clientes que llegan a un restaurante
de carne de vaca® que empezo a ser una gran novedad culinaria en
la época ya que antes de la Restauracion de Meiji, el consumo de car-
ne era un tabu budista. Robun lo escribio teniendo como fuente su
propia experiencia de la calle y su narrativa funcion6 mucho mejor
que en la obra anterior gracias a la insercion de una gran cantidad de
didlogos en el japonés vernaculo distinguiendo el caracter y el habla
de cada personaje representativo de la época.

Veamos un fragmento de esta obra para ilustrar su tono y su es-
tilo (Kanagaki, 1997: 28-29):

# Al principio, se cocinaba la carne de vaca troceada con miso. Mas tarde, se introduce el
modo de cocinar en la olla de Kioto y Osaka llamado sukiyaki con la salsa de soja, azticar, sake
y caldo japonés.
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o VHIEAF & DIEEX
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ZOEFDIZTHRDEZAD, HAZONZEFR LD %2, AO)
To~72ToO, boltbT—Tanl b, HKEONSE R
2T MBDEOHSREL, DI RoBIZE N6, &I
ADHBLPEEVIT, 729 () R X FOblnitEND, &6
SOFTEEIBIZ, TV ~LONL 9685, T F Tl
N5, MOBLOVNZE, DEELA~ABE, CAHALWIATEAIZT
HeEDOTEDH, HRFHORLTHLOE, 2V NLIEFESLT, ExLxd
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[Traduccion] (KT)
La escucha al adepto al occidente.

Su edad debe rondar entre los 34 o 35 anos, es de tez morena,
pero, por su aspecto limpio y lustroso, debe de usar dia y noche el
shabon (jabon de tocador)® para lavarse. El pelo lo tiene muy largo
sin arreglarse casi desde hace cien dias, como para hacer cola de ca-

% El shabon < % 78 . (sabdo) es uno de los vocablos que provienen del portugués en lengua
japonesa. El contacto con los portugueses arranca en la etapa de San Francisco Xavier que llegd
a Japon en 1549 con el proposito de evangelizar el pais. Sin embargo, el comercio con Japén
en aquel momento estaba en manos de portugueses por el Tratado de Tordesillas por el que se
dividia el mundo entre la influencia portuguesa y la espafola.
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ballo o dejarlo descansar en el hombro y lo peina hacia la derecha.
En todo caso, parece que usa un perfume llamado wotekorori (I'eau
de cologne), pues lo tiene brillante y las patillas no las tiene muy
crecidas. Lleva una chaqueta de kimono de seda tipo acolchado y el
reverso del kimono interior de algodon estampado sera de una tela
usada y lavada después. El hombre coloca a un lado su paraguas
hecho de un tejido tupido kanakin (tipo lona) y desabrocha de su
cuello el reloj barato con cadena que le habria causado mas de un
dolor de cabeza obtenerlo. Lo mira varias veces no para saber la hora
sino para presumir de €l delante de otros. Al menos, la cadena debia
de ser bafiada en oro. Se dirige a otro cliente de su lado que esta co-
miendo la carne de vaca:

“Oiga, sefor, ;a que esta buena la carne de vaca? Desde que esta
se ha popularizado, la de jabali o la de ciervo ya no se puede ni comer.
Una cosa tan limpia, ;como es que no la hemos consumido antes? [...]
Estos dias, se habla del eslogan de Bunmeikaika (apertura y progreso)
gracias al cual nosotros, los ciudadanos de a pie, también la podemos
degustar. Es realmente de agradecer. Todavia hay personas atrasadas
que dicen que se trata de una costumbre de salvajes y se quejan de
que, al comer carne de vaca, estamos infringiendo la ensefianza de
los dioses y de buda, o que nos estamos manchando de suciedad. Son
quejas de pueblerinos porque no han estudiado la ciencia occidental.
A esos anticuados me gustaria recomendar la lectura de la promocion
de comer carne que escribié Fukuzawa (Yukichi). En el Occidente no
ocurren estas tonterias. Son paises cuya gente sabe de la légica y, por
ello, sus invenciones como los barcos y los coches que se mueven por
la fuerza del vapor son de chapeau. [...]".

4.2. EL PAPEL DEL PERIODICO

Desde antes de la Restauracién se publicaban periddicos oficiales
y privados que traducian del chino de Hong Kong o del holandés
las noticias del exterior, pero con la apertura de Meiji y gracias a
la introduccién de la imprenta de tipos moviles metélicos, apare-
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cieron otros de formato mas pequenio llamados ko-shinbun /N7 [H.
Por contraste, a los anteriores los llamaron dai-shinbun X## (for-
mato grande) y contenian noticias politicas y econdmicas nacio-
nales e internacionales escritas en un estilo clasico con mucho uso
de sinogramas. En el ko-shinbun se recogian sucesos, escandalos,
crimenes, moda, etc., en definitiva, una variedad de noticias que
no tenian cabida en el dai-shinbun, ademas de usar el kana como
principal escritura en un estilo mas coloquial. La popularidad de
estos periddicos fue creciendo cada vez mds, y empezaron a pu-
blicar obras literarias a modo de suplemento o a incluir una nove-
la por entregas en la seccion de artes literarias, lo que sirvid para
la divulgacion de la literatura a la vez que establecio el habito de
leer obras de literatura en un periddico, costumbre que sigue hasta
nuestros dias.” Los autores de gesaku que sufrieron la dura etapa
de transicion encontraron aqui un campo abonado para sus activi-
dades. Robun es un claro ejemplo de esta tendencia. Después de la
emision de aquella carta a las autoridades, empezo6 a trabajar como
periodista en el Yokohama Mainichi Shinbun ##ifg H %1 (dia-
rio de Yokohama, fundado en 1871), pero pronto establecid el suyo
propio con el nombre de Kanayomi Shinbun 772 X A3 (diario
en kana, fundado en 1875) en el que se constituyo en director jefe y,
maés tarde, pasé a Tokyo Eiri Shinbun HUrU#& A # (diario ilustra-
do de Tokio, fundado en 1875). El ko-shinbun prolifer6 durante una
década y evoluciond hacia diarios de tirada nacional uniéndose al
dai-shinbun, como Yomiuri Shinbun #5287 o Asahi Shinbun & H
#i que perduran hasta nuestros dias.

El antes citado Narushima Rythoku también fue activo en el
incipiente periodismo japonés.* Al lado del éxito obtenido por los
autores de gesaku de antafo, los estudiosos confucianistas, como Na-
rushima, también se prestaron a escribir obras en el estilo humoris-

» Muchos autores de renombre como Natsume Soseki o Tokutomi Roka f# & i 1 han con-
tribuido a este formato de novela en el periddico que les aseguraba el nimero de lectores de
sus obras a la vez que el hecho de ofrecer trabajos de interés en este formato asequible ha con-
tribuido en gran medida a la buena divulgacion de la literatura moderna japonesa.

% Véase la nota 8.
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tico denominado gibun J5% 3C, cuando su original de estilo erudito no
casaba bien con el contenido parddico. Aunque esta moda momen-
tdnea causo furor entre el publico de educacion superior, la incon-
gruencia del continente y el contenido hizo que no durara mucho
tiempo. Keene opina que, a través de estos avatares del comienzo
de la era Meiji, lo que se perdié definitivamente fue el elemento de
humor, que era el eje central de las obras de gesaku y gibun. Lo que
importo a los literatos de la época fue participar en el slogan “Aper-
tura y Progreso” e incorporar los conceptos novedosos del occidente
como el realismo, el descubrimiento del yo o la denuncia de la co-
rrupcion (Keene, 1995: 55-59). Nakamura también recuerda en este
sentido que merece valorar por esto mismo la actitud favorable al
sentido del humor por parte de los escritores que conocian bien la ci-
vilizacion occidental y que eran capaces de hacer una critica objetiva
de ella como Soseki y Nagai Kafa/k H:fifJ&El (1879-1959) (Nakamura,
1993: 16-18).

4.3. EL ARTE ORAL Y EL MOVIMIENTO GENBUN ITCHI
ER S

Shoyo insiste en La esencia de la novela en como acercar la escritura a
una expresion realista catapultando hacia atras los antiguos canones
tradicionales de la literatura japonesa. El camino para lograr lo que
predicaba, sin embargo, se podria decir que estaba empezando antes
de la publicacién de su tratado. El mismo era consciente de este he-
cho y reconocia lo que podrian suponer estos fendmenos culturales
para el desarrollo del realismo.

Desde las reformas de Tenpo (1830-1843) el koshaku %%, modo
especial de declamar las historias en publico, se puso muy de moda.
Hablamos en realidad de dos géneros orales interconectados que tu-
vieron un gran papel para la divulgacion de la cultura literaria hasta
bien entrado Meiji: koshaku, mas tarde, kodan 7 y rakugo ¥%:h. La
importancia de la transmision oral de mitos, leyendas y cuentos en
el inicio de la literatura escrita japonesa no deja lugar a dudas en la
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evolucion literaria de Japdn.*' Naturalmente, la tradicion oral paséd
por una diversificacion y llegd a una sofisticacion que hoy reconoce-
mos en obras tan importantes como Heike monogatari *V-ZZ43E en la
Edad Media. Si los receptores de Heike monogatari en su época eran
la clase samurai y su entorno, en la etapa de Edo los que disfrutaban
del arte oral para contar historias se extendian desde los estudiosos
del confucianismo hasta la gente corriente, una nueva clase de per-
sonas llamadas chonin #] A\ (gente llana de grandes urbes).

El koshaku en principio tomaba temas del pasado, lo que se llama
jidaimono W#{{4 (obras basadas en los hechos histdricos con la clase
samurai como protagonista) en joruri y kabuki, pero a partir del s.
XVII el gusto popular por el género sewamono H#:5%4) (obras de su-
cesos de actualidad de la clase chonin) va a ser la tematica preferida
del publico. Un buen ejemplo es la historia del ladrén Nezumikozo
F/IME (el ratoncito, ladrén de guante blanco)® de estilo Guillermo
Tell que la imaginacion popular creé como muestra de resistencia al
régimen opresor del shogunato.

Asi, el koshaku se desarrolla hacia los relatos mas alargados y
de actualidad de gente de a pie, incluyendo las historias de amor,
ninjobanashi \1fW. Pero, al mismo tiempo, empiezan a tener éxito
pequenas historias que acaban con un golpe de humor llamado ochi
% (caida) en Edo, lo que terminara siendo otro género que hoy
conocemos como rakugo ¥ #f. En comparacion con el gusto de Osaka
y Kioto, la gente de Edo preferia un relato mas rapido y corto, lo que
produjo un nuevo género llamado kobanashi /)N Su popularidad
fue notable y su legado perdura hasta nuestros dias. (Konishi, 1992:
312-317).

Como la introduccion de la imprenta de tipos metélicos revolu-
ciono la divulgacion de las historias de gesaku en los diarios, como
hemos visto anteriormente, encontramos otro elemento técnico que

31 Véase EI cuento del cortador de bambii, Takagi, K. (2004).

2 Fue un personaje real (1797-1832) del cual se cred una leyenda de ladrén caballero. Esta
figura representa un bandido héroe que roba a los ricos, en este caso, casas de los grandes se-
fores y la policia no pudo atraparlo durante mucho tiempo.
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decidi6 el rumbo de la escritura en este periodo de transicion. Se
trata de la taquigrafia, que permitia transcribir las palabras recitadas
de koshaku y rakugo. A partir de las actuaciones populares de rakugo
y koshaku comienzan a aparecer las publicaciones de sus nimeros.
La primera de esta tendencia fue el caso de Sanyutei Encho —if# 5
M5 (1839-1900)* que presentd su propia obra basada en la historia
de fantasmas Kaidan botandoro P4t FHAT#HE (Historia del farolillo
de peonia) en 1884. El que realiz¢ la transcripcion taquigrafica con el
fin de publicarlo mas tarde ya opinaba en su prologo que este texto
podria servir para una reforma modernizante de la escritura japo-
nesa. Ciertamente fue este el propdsito alrededor del que se formo
el movimiento que luego seria conocido como genbun itchi &L —
£{ (coincidencia de la escritura con el habla), que debe su inicio a La
esencia de la novela de Shoyo. Es bien conocida la recomendacion que
hizo Shoyo a su amigo Futabatei, que le habia consultado qué tipo
de estilo debia tener la novela moderna que estaba escribiendo, Uki-
gumo. Shoyo puso como modelo a estudiar el texto de Encho. (Ikari
y Yamashita, 1999: 184) El koshaku (kodan) también se plasmo por es-
crito y muchos de ellos fueron publicados como suplementos de los
diarios ko-shinbun y, mas tarde, en las paginas de dai-shinbun, como
hemos mencionado antes.

Al respecto, Ikari y Yamashita (1999: 285-286) cuestionan como,
en la etapa en la que la introduccion de ideas racionales campaba
por la sociedad, una historia de fantasmas podia tener tanto éxito
entre el publico medio, y citan una parte de la actuacion de Encho:

Hoy, voy a relatar una historia de fantasmas, pero, como saben, estos
dias las historias de fantasmas han decaido mucho y no hay muchos
que las representen en el teatro. Eso es porque han determinado que
en este mundo no existen los fantasmas y, si alguien los ve, es por una
enfermedad siquidtrica. A los profesores modernos no les gustan estas
cosas.*

¥ Maestro de rakugo (1839-1900) que cred obras propias recogiendo los diferentes géneros
existentes entonces: koshaku; ninjobanashi; kobanashi, etc.
% Traduccién es de K. T.



36 LA ESENCIA DE LA NOVELA DE TSUBOUCHI SHOYO

A pesar de la corriente arrolladora hacia el realismo en las le-
tras, la tradicion de cuentos antiguos no ces6 de existir. El caso de
Encho, que elevo estos relatos antiguos a una creaciéon sofisticada
de literatura oral, lleva detras el peso de una larga historia que na-
cid con la participacion de multiples pueblos del pais. Esa oscuridad
del inconsciente donde atin no llegaba la luz de la ilustracion siguid
generando diferentes obras a través de la fuerza de la imaginacion
romantica, como son los casos de Izumi Kyoka sR#i{£* y Lafcadio
Hearn,* entre otros. En este sentido, el hecho de que el texto de estas
historias, renegadas por parte de los ilustrados de la época, haya
servido para el avance de la modernizacion de la escritura literaria
arroja el resultado de una situacion contradictoria. No obstante, la
gran destreza y la libertad para narrar ante el publico las escenas
de las historias conectaron directamente con la sensibilidad de los
asistentes, algo que los que pretendian escribir novelas de éxito no
podian ignorar como método muy eficaz de comunicacion.

4.4. REFORMAS DEL LENGUAJE ESCRITO

Para los ilustrados de Meiji el tema de las reformas del lenguaje es-
crito era uno de los hitos de la modernizacion. La situacion anterior
a la Restauracién era, como leeremos en La esencia de la novela, una
continuacion de los estilos existentes con diferentes finalidades. Por
ejemplo, el estilo clasico gabun-tai H#IL{A se usaba para relatar his-
torias del pasado elegante o para crear poemas tradicionales como
waka y haiku. Ademas, las narraciones de escenas entre dialogos tam-
bién se expresaban mayoritariamente en este estilo. Por otro lado,
el estilo chino adaptado al japonés kanbun tai 31K se usaba para
escritos oficiales y de erudicion confucianista, aparte de las narra-
ciones de historias de guerra, hazanas, vendettas (estilo yomihon) vy,

% Pseuddénimo de Izumi Kyotard S8 KL (1873-1939), uno de los primeros escritores de
literatura fantéstica en Japon que denota la influencia de Ozaki Koyo J2IRFHLHE.

% Escritor Irlandés-griego. (1850-1904) Su nombre japonés es Koizumi Yagumo /MR /\ZE.
Sus obras del Japon fantastico como Kwaidan o Glimpses of Unfamiliar Japan influyeron decisiva-
mente sobre la imagen del Japon de la época en el Occidente.
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en general, de cultura samurdi y del budismo. El tercer estilo es la
vernacula coloquial kogo-tai HF5{4, que se usaba ya en los didlogos
de gesaku pero se limitaba a copiar el habla de los personajes dentro
de ese espacio lingiiistico.

La conciencia de que el estilo escrito estaba muy alejado de la
lengua hablada en comparacion con otros idiomas occidentales obli-
g6 a muchos intelectuales a intentar reformas en dos lineas. Una,
sobre las letras de escribir, en el caso japonés, es decir, qué letras
utilizar entre los tres: kanji, kana y romaji; y la otra, sobre el estilo.

Dos afios antes de la Restauracion, Maejima Hisoka Ail 5% que
habia estudiado la carrera de Medicina, en holandés y en inglés, en-
tregd una propuesta de suprimir el uso del kanji, kanjigohaishi no gi
P FAEIE L 2 {8 (Sobre la supresion del kanji) al Shogun Tokugawa
Yoshinobu. El motivo es el mismo que el de muchos lideres del nuevo
gobierno de Meiji, que mas tarde discutieron las diferentes posibilida-
des para impulsar el proceso de la ilustracion del pueblo. Entre ellos,
Fukuzawa Yukichi &G # propuso limitar el nimero de kanji a dos
o tres mil.*® Los que abogaban por el uso de kana en lugar de kanji
eran muchos, ya que para todos, a fin de facilitar la escritura al pue-
blo y elevar el nivel de educaciéon general, el uso de kanji presentaba
un problema. En 1883 se fundd Kana no kai 72720 < > (asociaciéon
para el uso de kana)® y en 1885, fue inaugurado Romaji kai FR5543
(asociacién para el uso de las letras latinas)* por los que opinaban que
era mejor usar las letras latinas para escribir el japonés, como en otros
idiomas occidentales. Incluso el politico que se convertiria en ministro
de educaciéon mas tarde, Mori Arinori £ fL, expreso su opinion de
convertir el inglés en el idioma nacional de Japon en 1872 mientras

¥ (1835-1919)

% Si la norma actual del aprendizaje de kanji, joyo kanji & H1i55F (desde 2010) cuenta con
2136, el calculo de Fukazawa estaba bien justificado.

¥ Véase las paginas: http://kokugomondaikyo.sakura.ne jp/ha/ronsou3-01.htm (05/08/2020);
https://www.bunka.go.jp/kokugo_nihongo/sisaku/joho/joho/kakuki/01/tosin01/03.html.
(05/08/2020)

0 Participaron las personalidades de politica, de educacién y extranjeros como Toyama
Masakazu #}1I1E— y Hatoyama Kazuo M [IF155 o B. H. Chamberlain entre otros. El sistema
de transcripcion Hepburn fue creado y presentado en esta asociacion.
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estudiaba en EE.UU. Al respecto, Ikari y Yamashita opinan que este
tipo de decision drastica y negativa con respecto a su propio idioma
en cuanto a la comunicacién internacional se refiere es el reflejo del
sentido del complejo que los japoneses de principios de Meiji sentian
ante la incuestionable superioridad material y filosofica del occidente
(1999: 288-289).

Estos movimientos en su totalidad contribuyeron al desarrollo
de genbun itchi, pero su proceso no fue tan rapido ni sin trabas. Aun-
que el estilo coloquial ya aparecia recogido normalmente en las obras
de gesaku durante el periodo Edo, su uso estaba limitado a los didlo-
gos de los personajes de una clase determinada, chonin, y, cuando se
trataba de describir las escenas, habia que recurrir al estilo clasico o
kanbun kanayomi (chino leido al japonés), como en el caso de yomihon
o koshaku. Segtin Konishi (1993: 343) el momento en el que se observa
una materializacion bastante lograda del movimiento corresponde a
la obra inicial de Natsume Soseki, Wagahai wa neko dearu £33 T
& % del afo (1905), unos 35 afos después de la Restauracion.

Karatani Kojin (1988: 48-50) coincide en sefialar la escritura de
Soseki como el inicio dela verdadera aplicacion del sentido de genbun
itchi. Segin Karatani, lo que definié S. Freud como el lenguaje del
pensamiento metafisico podria corresponder a la creacion de genbun
itchi en el caso de Japon. Las reformas de la expresion escrita, como
hemos visto, se enmarcan dentro de la ordenacion administrativa los
anos 1880 de Meiji. Sin embargo, lo que significa el movimiento no es
una sencilla trasposicion del lenguaje escrito al hablado. Se trata de
una nueva creacion de la palabra, palabra que sale de dentro de cada
individuo que compone la escritura. La prueba de ello es que inme-
diatamente después de la publicacion de La esencia de la novela, Mori
Ogai y sus contemporaneos escribieron novelas de tematica moder-
na en un estilo clasico gabun-tai que fueron bien aclamados por el
publico. Un ejemplo claro fue el caso de su obra Maihime %4 (1890).
Se observa en ella un tratamiento novedoso de un yo inédito que
rompe con la concepcién de aquella narrativa anterior. Pero Ogai lo
escribid en el estilo pseudo-clésico, es decir, que el genbun itchi fue
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interpretado por el autor de esta manera, lo que no se puede enten-
der como una contraposicion al movimiento. Es una materializacion
personal del movimiento de Ogai, al igual que cuando Shoyo y su
amigo Futabatei Shimei, a pesar de todo, no tuvieron mas remedio
que utilizar el estilo gesaku al escribir sus primeras obras.*!

“1'La caracteristica de los kanji por su origen jeroglifico e ideografico permite obtener
la cognicion del objeto por una vision de la letra al instante. Existe la posibilidad de una
comprension tacita al visionar una letra como palabra o concepto. Podemos entender lo que
significaba para aquellos instruidos en la cultura basada en estas letras prescindir de esa
tradicion literaria y crear un nuevo modo de escribir historias utilizando preferentemente
las letras silabicas kana.



40 LA ESENCIA DE LA NOVELA DE TSUBOUCHI SHOYO

s

Tsubouchi Shoyo durante la redaccion de la obra en 1885.
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TSUBOUCHI SHOYO (YUZO)*

Seria dificil encontrar un estudio sobre el inicio de la novela moder-
na en Japon sin mencionar el nombre de Tsubouchi Shoyo en el mis-
mo sentido que ignorar nombres como Natsume Soseki o Mori Ogai
al tratar la literatura de la era Meiji. Es de rigor, por tanto, presentar
someramente a este novelista, critico literario, traductor, dramatur-
go y profesor que publicé el primer tratado sobre la creacion de “la
novela”.

Shoyo iHi% es uno de los pseuddnimos artisticos que utilizd
el autor y esta tomado de la filosofia taoista de Zhuang Zi ¥,
shoyoyi HiElF que significa un estado de libertad absoluta sin
ningun tipo de ataduras.”” Los pseuddénimos artisticos de los es-
critores de Meiji suelen representar de manera excelente su modo
particular de considerar su propia identidad. En este caso también
observamos que el nombre corresponde al deseo primordial del
escritor, es decir, a ser una persona libre de las presiones de su
entorno y poder opinar todo lo que sus estudios y talento le per-
mitiesen transmitir a la sociedad. En su trayectoria podemos en-
contrar otras firmas, como Harunoya Oboro # 2 it y Harunoya
Shujin FPDX"F A que, en estos casos, se ajustan mds al estilo de
literatos de la época que se inspiraban en las obras populares de
la etapa anterior.

2PENHE= (1859-1935). Yizd es su nombre y Shoyo, nombre artistico.
# Xidoydoy6u JH &l en chino. La palabra shoyo en el japonés moderno significa “paseo sin
rumbo” y que traza el espiritu del origen.

41
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Shoyo fue el quinto hijo del samurai del clan de Owari en la pro-
vincia de Mino (3£i2), actual prefectura de Gifu. Hered¢ el caracter
sincero y diligente de su padre y, de su madre, una aficion muy mar-
cada en el teatro kabuki y otras artes. Nacié una década antes de la
Restauracion de Meiji, en 1859, y lleg6 a la nueva capital Tokio para
convertirse en uno de los estudiantes privilegiados de Kaisei Gakko
B Rk 1%, que un afio mas tarde cambiaria su nombre por el de la
Universidad de Tokio.

Como era la costumbre de la época, desde nifio estudié los
clasicos chinos y mas tarde, por recomendaciéon de su herma-
no mayor, que trabajaba como funcionario del nuevo gobierno
de Meiji, eligié el estudio del idioma inglés en Nagoya. Futaba-
tei Shimei (Hasegawa Tatsunosuke),* con quien entablara mas
tarde una estrecha amistad, también estudio en esta escuela. En
Nagoya las visitas al teatro kabuki eran frecuentes pero, lo que
mas le entusiasmaba era ir a una libreria de préstamo* llamada
Daisd K#, que ostentaba ser una de las mas grandes del pais.
Su lectura se centraba en libros populares llamados kusazoshi %
K y yomihon HiAA,¥ entre los cuales descubrié al gran es-
critor de la etapa anterior, Takizawa Bakin {#IUE%S, autor de
sus libros favoritos de juventud, como Nanso Satomi Hakkenden
FA AR L L\ RAR.% En el prdlogo a La esencia de la novela Shoyo men-
ciona “Mas de diez anos de mi vida los dediqué a la lectura, de tal
manera que aprendi mucho sobre las obras de ficcion del pasado
y del presente.” Sin duda, se refiere a esta aficién a la lectura en el
comienzo de su formacion extracurricular, que mas tarde le servi-
ria en gran medida para formular una opinién definida sobre la
narrativa del final del periodo Edo.

“ I RESER (RE)IR2B),1864-1909)

# Este negocio de préstamo de libros prosperé durante mucho tiempo desde Meiji hasta
después de la Segunda Guerra Mundial. El precio era bajo y cualquier libro de moda era ac-
cesible para la poblacion joven.

16 Léase el apartado de kusazoshi en Contexto histérico.

¥ Léase el apartado de yomihon en Contexto historico.

8 Véase la nota 102 o y 103 sobre Bakin y Hakkenden.
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En la etapa inicial de la educacién moderna, era frecuente estu-
diar los idiomas occidentales con profesores nativos contratados por
el gobierno® y el caso de Shoyo no fue una excepcién. Recordando sus
dias de Nagoya, Shoyo comentaba la impresion que le produjo la de-
mostracion teatral de Hamlet de un profesor inglés en clase. El arte de
elocucion shakespeariana le provocéd un gran interés. Esta experiencia
fue importante a la hora de valorar el argumento que expone Shoyo en
La esencia de la novela. El movimiento de reformar las letras japonesas
genbun itchi que despuntaria pocos anos después estaba arraigado pre-
cisamente en reconocer la fuerza comunicativa del lenguaje vernaculo.

La vida estudiantil de los primeros llegados de provincias a la
capital, a los que denominaron shosei &/E (estudiantes universita-
rios que hacian algun trabajo en una casa particular a cambio de
hospedaje), esta reflejada de manera detallada y caricaturizada en
la primera novela que escribié Shoyo™ Tosei shosei katagi 4 {H:E/=
SXUVE (Vida de los estudiantes shosei de nuestros tiempos) aplicando
su teoria sobre el nuevo método narrativo que llamo shasetsu /)i
Todos ellos eran jovenes seleccionados publicamente de diferentes
lugares del pais y podemos encontrar nombres relevantes que tuvie-
ron un papel importante en el desarrollo de la era Meiji. Sin embar-
go, como leemos en su novela, la juventud que disfrutaban muchos
de ellos en una urbe tan llena de tentaciones no les dejaba centrarse
facilmente en sus tareas y hubo excesos de diversion y relajo en los
estudios. Shoyo se reconoceria a si mismo de esos dias estudiantiles
como Gokuraku tonbo 12 & AIZ (libélula en el paraiso), una felici-
dad tranquila con la soberbia de ser uno de los mas selectos en me-
dio de la palpitante capital.

#Una politica aperturista trajo a numerosos expertos extranjeros para las instituciones ofi-
ciales. En el campo de la educacion superior, numerosos Oyatoi gaikokujin?SFEFMEN (extran-
jeros contratados del gobierno) daban clases a la juventud japonesa.

* Alo largo de su vida es reconocido el habito de Shoyo de no quedarse solo con la teoria
sino aplicarla sin tardar a la practica. En este caso, escribid casi a la vez La esencia de la novela y
su puesta en practica, Tosei shosei katagi.

5! Hasta entonces se utilizaba el término haishi #{5! que estaba tomado de la tradicion
literaria china para sefialar historias narrativas.
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En los cursos de formacion basica recibia lecciones de destaca-
dos intelectuales, como Edward Silvester Morse® y Ernest Feno-
llosa® y, en el segundo ciclo de especializacion, realizaria estudios
sobre la teoria de evolucionismo social de Herbert Spencer, que por
aquel entonces tenia una gran aceptacion en Europa. Asimismo,
se instruy¢ en la literatura inglesa impartida por el fildlogo inglés,
William Addison Houghton® que incluia en sus clases obras de
Chaucer, Milton y Shakespeare, todas ellas desconocidas hasta en-
tonces en Japon.

Takata Sanae® fue uno de los amigos mas intimos de Shoyo en
la universidad. Ambos compartian la misma aficion al kabuki y a las
novelas occidentales. Las actividades que desarroll6 Shoyo a lo largo
de su trayectoria como escritor, critico literario y también como edu-
cador se deben mucho a esta amistad de la que disfruté desde esta
etapa estudiantil. Los primeros intentos de traducir obras occiden-
tales aparecieron en ella. Alentado por la traduccion del periodista
Oda Jun'ichird ik H #fi— £l de una obra de Edward Bulwer-Lytton en
1878,° como hemos comentado en el capitulo anterior, tradujo parte
de The Bride of Lammermoor con el titulo de Shunpii Jowa FJAfE 757
(1880) y a continuacién, The Lady of the Lake como Shunso Kiwa %%
f#iaG (1884) con Takata, ambas de Walter Scott. De este modo, Scott

%2 (1838-1925). Zoodlogo y orientalista americano. Ensend durante tres afios en la Univer-
sidad de Tokio y descubrié el monticulo de Omori, un descubrimiento clave para establecer
conocimientos arqueoldgicos sobre la etapa paleolitica de Japon.

% (1853-1908). Historiador del arte japonés americano. Invitado por Morse, impartié clases
de filosofia y politica econémica en la Universidsad de Tokio desde 1878 a 1890. Con la ayuda
de Okakura Kakuzo [ 8% = (Tenshin K.[») establecié Tokyo Geijutu Gakko HUR ZEir4L
(mas tarde Universidad de Bellas Artes de Tokio). Defendié y difundié el valor del arte tradi-
cional japonés en el mundo occidental.

% (1852-1917) En 1878 llegd a Japon e impartio clases de filologia inglesa durante seis afios
y, entre los alumnos que le seguian con gran entusiasmo, estaba el joven Okakura Kakuzo.

% H L (1860-1938). Politico, critico literario y educador. Fue activo en el movimiento
por la democracia liderado por Okuma Shigenobu, uno de los politicos més relevantes de la
era Meiji y que fue el primer rector de la Universidad Waseda.

% Ernest Maltravers (Karyii shunwa TEWIF5E (Relato primaveral del sauce y de la flor)). Oda
estudié en Inglaterra y la traduccion de esta obra cosechd una gran popularidad.

7 El titulo dice “Relato sentimental del viento de primavera” que esta copiado del de Oda.
Esta obra en la que esta inspirada la 6pera Lucia de Gaetano Donizetti llamo la atencion de los
jovenes lectores japoneses deseosos de saber de literatura occidental.
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se convirtio en uno de los primeros novelistas romanticos que se pu-
sieron de moda entre los jovenes japoneses.

El estilo de traduccion de Shoyo era el clasico kanji kanayomi, es
decir, con caracteres chinos leidos en japonés con ayuda del hiragana
y con el ritmo de 7 y 5 silabas al gusto de Bakin®® mientras que la tra-
duccién de Oda usaba caracteres chinos y katakana en su lugar, sien-
do una narrativa igualmente similar a la literatura de finales de Edo.

Aunque estas publicaciones eran valoradas por ser los primeros
intentos de introducir la novela occidental en Japon, la intencion de
Shoyo para ser traductor o escritor aun no estaba definida, ya que en
los dos casos cedid la autoria a otras personas. Se entiende que, para
ser publicados como libro a la venta, sus autores carecian de un esta-
tus social antes de licenciarse y, por ello, entre otras razones que les
pudieran afectar, pedian prestados nombres de personas mayores
con cierto peso en la sociedad.

A pesar de cosechar algunos frutos como éstos, la vida del shosei
Tsubouchi discurria con tranquilidad. Sin embargo, los dias ociosos
no duraron demasiado. Le sobrevino la doble muerte de su herma-
no y de su madre en el mismo afo 1878 y dos afios mas tarde, la
ola de desgracia familiar terminé llevandose la vida de su padre.
El momento de inflexion de su vida estaba al acecho. La tipica ac-
titud rebelde de un joven descentrado también le prepard un fra-
caso curricular suspendiendo una asignatura de Fenollosa, ademas
de una pésima nota en un examen de critica literaria de Houghton.
Para Shoyo, que se enorgullecia de su conocimiento de literatura,
esta evaluacion fue un duro golpe a su autoestima. Una biografia
de Shoyo (Togawa, et. al. 2002) explica que su modo de analizar un
personaje de Shakespeare a través del prisma de la moral antigua de
Edo fue criticado por el profesor inglés. A partir de aqui se volcé en
leer y estudiar con mas ahinco las bases de la literatura occidental,

* En la primera edicién de 1880 se puede apreciar el modo de introducir a los personajes de
la novela como si fueran de la etapa antigua de Japon poniendo nombres en katakana al lado
de los caracteres chinos: por ejemplo, Ashton: FT2RIE (773 = | 2); Lucy: Bi¥& ()L 1), ete.
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especialmente, la inglesa. Este hecho que es frecuentemente comen-
tado por los estudiosos de la figura de Shoyo marcd literalmente un
antes y después en la vida del escritor y se podria decir, incluso, que
le motivo a generar la obra que tratamos en este libro. Su objetivo de
desprenderse de las tradiciones narrativas de Edo, muy arraigadas
en todas las producciones literarias hasta entonces, estaba en el cen-
tro de su argumentacion.

Como era de rigor, al suspender una asignatura, perdio el pri-
vilegio de disfrutar de beca oficial y tuvo que trasladarse a una
residencia particular con la consiguiente carga econémica que ello
suponia. No obstante, el ingenio surge cuando uno se encuentra
en una situaciéon como ésta. Alquildé una vivienda cerca de la uni-
versidad y aprovechd para abrir una academia de lengua inglesa
que poco a poco le aporto la posibilidad de independizarse econo-
micamente. Sus clases eran muy valoradas por los que le seguian
y, finalmente, consiguid licenciarse en letras por la Universidad de
Tokio en 1883.

Uno de los nombres claves para saber de la vida de Shoyo es
Okuma Shigenobu.” Dos afios antes de la graduacion de Shoyo,
Okuma que habia sido Ministro de Hacienda y uno de los politicos
de mas fuerza de la época, fue expulsado del Gobierno® a causa
de sus diferencias con el Primer Ministro Itd Hirobumi® respec-
to al proceso de democratizacion del pais. El impetu acelerador
de Okuma era demasiado molesto para el Gobierno que trazaba
otro modo mas conservador. A pesar de ello, el movimiento por la
libertad y por los derechos del pueblo denominado Jiyti Minken
Undo H H EHEH) se hacia notar cada vez mas en la opiniéon pu-
blica y el establecimiento de una constitucion al estilo europeo de
una monarquia constitucional se hizo realidad en 1889. En medio

% KMEHEAE (1838-1922) politico, educador de Meiji. Fundé Tokyo Senmon Gakkd B &
P91 (posteriormente, Universidad de Waseda) en 1882.

% Ostentaba el titulo de Sangi 27 que tenia una categoria superior a un ministro del
gobierno.

SUFHERIE SC (1841-1909) Politico que ocup6 por primera vez el puesto de Primer Ministro
en el gobierno moderno de Japén.
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de esta corriente politica Okuma fundé un partido politico a favor
de este movimiento® y los jévenes como Takata Sanae crearon un
grupo de apoyo entre los estudiantes universitarios. Shoyo, a pesar
de que no participd directamente, escribid en los diarios de Tokio
y Nagoya varios articulos de indole pedagogica-politica en pos del
movimiento.

La traduccién de la obra de Shakespeare Julio César que publicd
Shoyo en 1884 no podria haber sido posible si no llega a ser por estas
circunstancias. El titulo en japonés es Jiyii no tachi nagorino kireaji B
H K JI 42 8l (La afilada daga de la libertad) y la firma artistica
del prélogo por primera vez aparece como shoyoyiijin HiElF A\ con
plena conciencia como autor responsable. En é€l, el traductor se excu-
sa diciendo que, aunque la version original no corresponde al estilo
del guion de teatro japonés kabuki y joruri, para acercar la obra al
gusto general de los lectores, ha utilizado ese estilo fluido de 7 y 5
silabas. Ademas, advierte de que los nombres de los personajes estan
escritos en kanji, pero para otros casos, ha utilizado tanto el katakana
como el kanji con rubi® seguin la necesidad. En el texto se observa
una prueba interesante de mezcla de usos de las tres escrituras ja-
ponesas que, al no estar regulados oficialmente, muestran ejemplos
muy dispares.® La valoracion de esta traduccién varia segan como
se entienda la introduccion de las obras de Shakespeare en Japon.
Por un lado, lo que intentd Shoyo es acercar como se podia, es decir,
con los medios que tenia a su alcance en ese momento, una obra del
gran dramaturgo inglés a los japoneses y contribuir a la creaciéon y
al desarrollo de un nuevo teatro moderno en el pais. Como persona
que tenia un pie en la cultura anterior de Edo y otro en la civiliza-
cién occidental, quiso presentar la poética del teatro clasico inglés
con el uso del lenguaje antiguo japonés para sus contemporaneos.
Sin embargo, como escribié Natsume Soseki en la columna cultural

62 Rikken kaishin t6 372 3F (1882-1896). El lema del partido se basaba en la monarquia
constitucional al estilo inglés y su modo de actuacion era el gradualismo.

% El rubi es la lectura fonética al lado de los sinogramas que se usan hasta nuestros dias.

®TLa normalizacion de las letras en japonés tiene una historia complicada. Hasta 1904 el
texto de lengua japonesa para la educacion publica no estaba unificado.



48 LA ESENCIA DE LA NOVELA DE TSUBOUCHI SHOYO

del diario Asahi sobre la representacion teatral de otra obra tradu-
cida por Shoyo bastante mas tarde, Hamlet®, su intento no siempre
cosecho buenas criticas. La opinion negativa de Soseki se basaba en
la imposibilidad de trazar esa poética inglesa en el ritmo japonés de
7y 5 silabas al modo antiguo del kabuki (Ono, 1987). Segin Soseki,
ni la parte sublime ni la parte comica habia logrado conectar con los
espectadores. Todo ello, a pesar del debido respeto al traductor que
habia estudiado la misma especialidad en la misma universidad que
él. No obstante, tal vez, seria justo decir que frente a Shoyo, que tenia
muy dentro el conocimiento y la aficion por el género teatral, no se
conoce practicamente nada de entusiasmo por el teatro por parte de
Soseki. Puede también que, para ¢l, que habia sufrido la dolorosa
experiencia por la imposibilidad de encontrar su propio espacio en
los estudios de filologia inglesa tanto en Londres como después, y
que se dedicd finalmente a crear su propia literatura, la tarea de tra-
ducir obras de un gigante como Shakespeare al japonés le hubiera
parecido algo muy alejado de la perfeccion artistica que el exigia a
las letras.

En 1882, un afio antes de la graduacién de Shoyo, Okuma habia
fundado Tokyo Senmon Gakko HUXEL[*24% (actual Universidad
de Waseda #-fii H X*#: en Tokio). Muchos del entorno de Shoyo em-
pezaron a impartir clases en la institucion. Era, por tanto, una suerte
esperada para €l participar como docente. Se encargd de dictar li-
teratura inglesa ademas de historia occidental. Sus actividades, no
obstante, no se limitaban a las clases regulares. Seguia recibiendo
alumnos en casa en pupilaje y, aparte, se dedicd intensamente al es-
tudio e investigacion sobre la literatura. Fue en esta época en la que
recibio una oferta de casa a estrenar para su vivienda-academia por
un banquero mecenas, amigo de uno de los estudiantes que le consi-
deraba como el gran educador del futuro que fue. De esta academia
salieron intelectuales muy activos en la sociedad como Hasegawa

© Se estreno en 1911 en el teatro Teikoku. La critica de Soseki se publico en el diario Tokyo
Asahi Shinbun los dias 5 y 6 de junio del mismo afio.



II. BIOGRAFIA 49

Manjiro® que seria un respetado lider de opinion en la etapa de la
llamada Democracia de Taisho (1912-1925).

En el prologo a la siguiente traduccion significativa para la carre-
ra de Shoyo, Gaiseishiden it 14~ de Rienzi de E.G.B. Lytton (Tsu-
bouchi, 2010: 195-202) publicada en 1885, podemos leer de manera
resumida el tema central de La esencia de la novela que se publicaria
en el mismo ano. El proposito de Shoyo al traducir esta obra estaba
claro. Demostrar la importancia de copiar la naturaleza humana tal y
como la experimentamos en la vida real y rechazar el modo idealista
y fantaseado de narrar las historias imbuidas por la moral confucia-
nista del bien y del mal, como se estilaba a finales de Edo.

El afo 1885 fue el mas importante de Shoyo. En solamente dos
meses después de esta publicacion, salid su primera novela, que era
una puesta en practica de las teorias que habia desarrollado con todo
su entusiasmo juvenil en La esencia de la novela. El orden 16gico hubie-
ra sido primero la publicacion de su obra tedrica y luego la novela,
pero los problemas con la editorial hicieron que la cosa saliese al
revés. Sin embargo, el intervalo fue solamente de dos meses, es de-
cir, en junio del mismo afio se publicé la primera parte de La esencia
de la novela y, ademas, la novela se publico por entregas que se pro-
longaron hasta 1886, por lo que, a efectos de los lectores, se podria
considerar que las dos obras fueron publicadas casi paralelamente.

Tosei shosei katagi revolucioné la idea general que existia hasta
entonces sobre la novela. En aquella época las narrativas de ficcion
eran denominadas con el nombre de haishi f# 5, un término antiguo
dominado principalmente por aquellas obras de gesaku, género de
entretenimiento de masas que se encontraba en un estado lamen-
table, sin ninguna aportacion novedosa durante décadas. Los escri-
tores de gesaku, como hemos visto en el anterior capitulo, se consi-
deraban una especie de marginados que no aportaban nada para el
progreso de la nacion moderna. Al poner el nombre de un licenciado

6 RARNIERER (JozekanZl &P, 1875-1969) periodista, escritor y critico. Contribuyd con
numerosas publicaciones a favor del liberalismo japonés.
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en letras por la universidad como autor de una obra que describe la
vida resoluta de los estudiantes, esta percepcion se rompid y surgie-
ron criticas sobre la obra y la persona de Shoyo. A ojos de muchos no
se podia permitir esa posibilidad de que un respetable licenciado se
dedicara a escribir historias sentimentales y de costumbres vulgares.

Sin embargo, a pesar de estas criticas, la fama de Shoyo aumen-
td y muchos jovenes tomaron La esencia de la novela como referencia
obligatoria para la escritura creativa. A la nueva residencia-academia
se acercaban diferentes personas interesadas en la novedosa manera
de entender la literatura. Futabatei Shimei fue uno de ellos. Futaba-
tei habia estudiado filologia rusa y, aunque era mas joven que Shoyo,
era muy instruido en los textos originales de autores como Pushkin,
Dostoyevski, Turguénev, Tolstoi, Gdgol y Goncharov, entre otros. Al
respecto, Nakamura Mitsuo comenta (1993: 46-64) sobre una espe-
cial situacion de la educacion superior en el inicio de las instituciones
publicas. Los docentes de los idiomas eran principalmente nativos y
todas las asignaturas del idioma escogido por el alumno se impar-
tian utilizando directamente los textos originales (también porque no
habia textos para discentes japoneses). Si miramos la cantidad de tra-
ducciones que se realizaron en esta época gracias a la iniciativa de los
jovenes estudiantes o recién graduados, como son los casos de Shoyo
y Futabatei, nos damos cuenta del gran éxito de aprendizaje que les
exigia una inmersion total en otras culturas. Desgraciadamente, esta
circunstancia no duraria mucho al terminar los contratos los profeso-
res nativos. La ensenianza de idiomas torn6 a un modo bastante menos
dindmico cuya consecuencia nos sigue afectando hasta nuestros dias.

El encuentro de los dos jovenes se califica de casi predestinado.
Futabatei visitd a Shoyo con una serie de dudas al leer sus obras. El
estaba preparando por aquel entonces una obra basada en la teo-
ria literaria de Visarion Belinski.”” Los argumentos que exponia La

7(1811-1848) Critico literario y fildsofo ruso que fundamentd tedricamente el realismo
ruso. Para esa fecha Futabatei habia traducido un articulo de Belinski y lo tituld Bijutsu no
hongi i DAF (La verdad del arte). Aunque la traduccién no fue publicada hasta 1926, la
idea principal esta recogida en su obra tedrica posterior.
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esencia de la novela no terminaban de convencerle. La obra tedrica de
Futabatei®® trata de la “idea” como objetivo principal de la expresion
artistica de la novela y el método para lograrlo tiene que ser la copia
de la realidad. El término “idea” aqui sefala en realidad el proceso
de observacion y apreciacion de la ley de los fendémenos. No en vano
Belinski estaba inspirado en la filosofia hegeliana. Shoyo a sus 70
anos escribiria sobre ese encuentro diciendo que la profundidad y
la amplitud del conocimiento sobre la literatura mundial que poseia
Futabatei le dejo muy impresionado y le consider6 un erudito muy
destacado que no podria encontrarse facilmente en la sociedad japo-
nesa de la época (Nakamura, 1993: 46-64). Futabatei no parecia ni si-
quiera japonés por el bano de cultura rusa con la que estaba comple-
tamente identificado. Su postura sobria, sincera y analitica condujo a
Shoyo a ver, incluso fisicamente, a una persona rusa muy adelantada
a la época. Esta conexién impulsara la aparicion de Nubes flotantes, la
primera novela de Futabatei que fue sometida a la revision de Shoyo
y se publicé bajo el nombre de Tsubouchi Ytizo (Shimizu, 1965).
Dejo para mas adelante el comentario sobre la obra, pero presento la
opinion generalizada de los criticos de literatura sobre la obra que
la consideran el verdadero punto de arranque de la novela moderna
japonesa y la primera narrativa que pudo incorporar de forma efec-
tiva el lenguaje vernaculo del momento en la parte descriptiva de
la historia, haciendo asi que despuntara el movimiento genbun itchi.

Shoyo se casd con Sen en 1886. Un articulo de Shimizu Shigeru
sobre Tosei shosei katagi (Shimizu, 1965: 25-26) revela la coincidencia
de la experiencia personal de Shoyo en la vida real con la trama de
su novela. En Tosei shosei katagi la heroina de la historia es una joven

8 Shosetsusoron /N (1886)

% Prueba inequivoca de la confianza mutua que existi6 entre los dos autores. Es conocida
la falta de voluntad de ser un escritor profesional de Futabatei durante su formacion, pero lo
cierto es que Futabatei fue ayudado y presentado por el escritor del momento Shoyo en el ter-
reno literario. Segin lo que escribié Futabatei en Yoga hansei no zange #3723 *f-4E Dl (Confe-
siones desde la mitad de la vida) en la revista Bunsha sekai SCE L (junio, 1908) se revela que
la editorial no queria entrar en una aventura comercial si no era con la autoria de Shoyo. Como
se observa en el caso, Shoyo se mostré muy generoso y amistoso en diferentes momentos de su
vida y asi le correspondieron sus amigos y discipulos.
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geisha llamda Tanoji que, a pesar de los complicados enredos de su
entorno, se casa finalmente con el protagonista, un shosei. Sen tenia
su nombre de geisha Hanamurasaki f£45 (flor violeta) en la casa de
té de Nezu, lugar cercano a la universidad y Shoyo la conoci6 en sus
visitas. Socialmente su boda con Sen estuvo en el punto algido de la
critica, tanto por parte de su familia como por parte de terceros. Sin
embargo, Shoyo hizo todo lo posible para legitimar su amor. La resca-
to de la casa de té y la situd como hija adoptiva de un amigo suyo de
cierto estatus social. Este hecho novelesco dio la base del argumento
que utilizd el autor. No obstante, su biografia confirma los repetidos
rechazos de Shoyo a la invitacion a ocupar cargos de la universidad
y de la Academia de Japon™ por la consideracién sobre el pasado de
Sen y asi evitar innecesarias molestias para el matrimonio cuya union
y felicidad fue de reconocimiento publico hasta el final de sus dias.

Si La esencia de la novela le catapultd a una fama de atrevido re-
volucionario de la narrativa japonesa, el producto que debia recoger
las teorias y los métodos explicados en ella no result6 tan agraciado.
La critica en general fue fria para el autor y la califico de una especie
de querer y no poder. Como acabamos de comentar, la trama gira en
torno al amor de un joven con una geisha, tema recurrente en obras
de etapa anterior, y los personajes que los rodean son demasiado
facilmente tipificados. El tono de la narrativa recuerda a aquel de las
obras ligeras del pasado, kokkeibon, lo que no favorece a una historia
que quiere profundizar en la problematica de la sociedad que castiga
y oprime el desarrollo del sentimiento humano.

Desde la sincera admiracion de la erudicion de su amigo Futa-
batei, a quien considerd superior a si mismo, tanto en el fundamen-
to tedrico como en su puesta en practica (Nubes flotantes), Shoyo se
fue desanimando poco a poco de crear mas novelas. Escribi6 varias
obras de ficcion basadas en temas de actualidad, pero algunas sin
terminar, y otras, sin llegar a su propia satisfaccion. Tras presentar

QA +PE (The Japan Academy) fundada en 1879. Los miembros son 150 académicos
seleccionados de todos los campos.
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Saikun #i7F; (Esposa) en 1889, no volvid a embarcarse en otra novela
de ficcion. Se trata de una obra que narra a través de los ojos de una
pobre sirvienta la desgracia de una mujer con educacion al conver-
tirse en mujer de un funcionario de alto rango.

A pesar de que el resultado fue mucho mas favorable con respecto
a la materializacién de su objetivo realista, la obra en su totalidad no le
satisfizo del todo. Si comparamos la autoexigencia de los dos literatos
muy unidos por el proposito de la renovacion de las letras, no podemos
sino lamentar el efecto pernicioso que se produjo en esta relacion inte-
lectual. Por una parte, Shoyo reconocio falta de profundizacion de sus
argumentos en La esencia de la novela y la enorme dificultad de trasla-
dar sus ideas a la practica, cosa que logré de manera singular Futabatei
con Nubes flotantes y con dos traducciones de Turguénev.”! Sin embargo,
por parte de Futabatei, tampoco fue todo lo positivo como podria haber
sido el reconocimiento del valor de sus obras. Como se lee en sus confe-
siones antes citadas,’” el hecho de utilizar el nombre de Tsubouchi para
publicar sus creaciones le dejo una impronta muy negativa en su con-
ciencia ante el puiblico. Para €, el valor de la rectitud y transparencia era
supremo para su concepcion de vida. Segiin explica Nakamura (1965:
49), la desgracia de Futabatei se debia al dilema de fondo que le presen-
taba la época. En una palabra, “la irremediable distancia entre el orden
vital y el orden ético” que se produjo al inicio de la Restauracion Meiji.
De esta manera, Futabatei también dejaria la escritura creativa en buena
parte y probo suerte en los negocios, el periodismo o la docencia para
su subsistencia, es decir, trabajo en diferentes instituciones publicas y
privadas como empresario, traductor, intérprete, profesor y, al final de
su vida, apenas como escritor de algunas novelas.”

" Meguriai ¥ <V &\ [Encuentros/ 1888-89] traducido de Tri vstreci [Three encouters]
y Aibiki &\ U'& (Cita amorosa, 1888) traducido de Svidanie [Rendezvous] en Ryojin Nikki
N HGEE Zapiski okhotnik [A sportsman’s Sketches, 1852]. En estas traducciones Futabatei
respetd hasta los puntos y comas del texto original y logré crear una narrativa completamente
novedosa para la época. Su aplicacion de lengua vernacula a la narrativa fue decisiva para los
escritores que en 20 afios desde entonces abogaron por el naturalismo.

72 Véase la nota 69.

7 Trabajé en el Diario Asahi de Tokio y publicé dos novelas: Sono omokage Hifi% (Rostro
amado, 1906-7) y Heibon *F-FL (Vida comun, 1907-8).
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La actividad de Shoyo a partir de 1890 se dirigi¢ principalmente
a la critica literaria, a la investigacion y a la educacion de los jove-
nes. Al afio siguiente, fundé el grupo de investigacion sobre litera-
tura, Waseda Bungaku Kenkyukai .4 FH 3C5#FJE4 cuya revista
institucional se denominé Waseda Bungaku 5.4 H 3%, En su nu-
mero inaugural publicé un articulo sobre el analisis de las obras de
Shakespeare.” Seguramente, Shoyo ni se imaginé siquiera la fuerte
reaccién que podria producirse por parte de Mori Ogai a propdsito
de este escrito. Ogai habia vuelto a Jap6n hacia 2 afios desde Alema-
nia y habia debutado como escritor con Omokage (1889)”° y Maihime™
(1890) y estaba al frente de su revista literaria Shigarami Soshi L 7}
B A Hf- (1889-1894). Fue el comienzo del sonado debate entre los
dos escritores. Lo denominan Botsu riso ronso % ¥E4EGwm4+ (El deba-
te de la negacion de la idea) y fueron mas de veinte los articulos
publicados en ambas revistas durante ocho meses. Existen estudios
acerca de las dos posturas, pero, visto desde nuestros dias, parece
mas acertado considerarlo como un acontecimiento causado por la
defensa por una parte del romanticismo recién importado por Ogai
y, por otra, del realismo que estaba en plena asimilacién dentro del
terreno japonés. Puede sonar algo extrafio hablar del conflicto entre
los dos movimientos en un pais tan alejado del occidente y en una
época en que el romanticismo se estaba quedando atras en el escena-
rio europeo. No obstante, es por estas lejania y distancia mismas por
lo que se podria entender el antagonismo en un momento de asimi-
lacion de la cultura extranjera. Como lamentaria otro gigante de la
era Meiji, Natsume Soseki, Japon forzaba una marcha hacia delante
sin contar la maduracion de diversas fases de ciencia y cultura que
habia experimentado el Occidente. En su famoso discurso Aperturay
progreso del Japon contempordneo (1911) (2017: 42) dice:

74 Shekusupia kyakuhon hyochii < =—27 A 7 JHIAFEEE [Andlisis de guiones de Shakespeare].

75 JARERS Coleccion de poemas de escritores y poetas europeos como Goethe, Heine, Lenau,
Shakespeare, Byron entre otros traducidos a un japonés clasico o incluso al chino respetando
el tono romdntico del original. Fue muy aclamado por su calidad literaria e influyd en poetas
jovenes como Kitamura Tokoku At#f%4 o Shimazaki Toson &I AT,

76 #Efi Primera novela de Mori Ogai que demostré la posibilidad de narrar una historia
romantica con un estilo pseudo-clasico.
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... Sin embargo, la ola que domina el kaika (apertura y progreso) del
Japon contemporaneo es una corriente occidental y, ademas, los que re-
ciben esa ola somos japoneses, por lo que, cada vez que llega una nue-
va tendencia, nos sentimos huéspedes preocupados y no duefios de la
situacion. No solo la nueva sino también la ola de la que acabamos de
salirnos no la hemos podido asimilar para saber sus caracteristicas ni
conocer su verdadera cara, pero hemos de dejarla atras por la llegada
de la nueva. ...

El resultado del debate no lleg6 a buen puerto y, al retirarse am-
bos sin permitir el argumento del otro, qued6 como si fuera un mero
ejercicio de exposicion de opiniones. Sin embargo, el debate en si fue
un producto de los desfases que experimentaban los intelectuales
de la época y podemos entenderlo como uno de los acontecimientos
mas llamativo en el terreno literario de Japdn, que no acostumbraba
a una discusion intelectual en publico de este calibre.

La cuestion central giraba en torno al concepto de riso FAH que
Shoyo entendia como temas de una obra. Segin Konishi (1993: 433-
437), es cercano a la traduccion directa de la palabra idea en inglés,
mientras que riso para Ogai significaba idee como la del filosofo ale-
man Eduard von Hartmann.”

Shoyo justifica su postura de analisis diciendo que las obras de
Shakespeare se asemejan a la naturaleza. Cualquier interpretacion,
segun la altura (o bajura) de los lectores, cabe en sus obras como un
todo que abarcay permite la libertad de comprension de cada uno. Se
trata del valor universal de la literatura. A fin de evitar una interpre-
tacion desviada de cada particular, Shoyo prefiere limitarse a un ana-
lisis inductivo con un examen detallado de términos y expresiones y,
por tanto, no intentar interpretar 6] comprender las obras inicamen-
te desde su punto de vista. Denomino esta postura como botsu riso
L PRAR (la negacion de la idea). Para Ogai, sin embargo, esta nega-

77 Karl Robert Eduard von Hartmann (1842-1906). Ogai estudi6 sus publicaciones Philoso-
phie des Unbewussten (Filosofia de lo inconsciente, 1869) y Philosophie des Schinen (Filosofia de
lo bello, 1887) en la que aparece el concepto de idee y lo aplica como argumento del debate con
Shoyo.



56 LA ESENCIA DE LA NOVELA DE TSUBOUCHI SHOYO

ciéon de la idea le sonaba a como si se ignorara la inspiracion que
un genio pudiera aplicar para sus expresiones. La mistica de la ins-
piracion que nace del inconsciente no se podia negar en ninguna
circunstancia. Shakespeare posee su microcosmus. El que pertenece
solamente a los genios. (Konishi, 1993: 431-437).

En el fondo del debate no vemos una diferencia sustancial entre
ambos al valorar la genialidad de Shakespeare. Sin embargo, los di-
ferentes conceptos en los que se basaron los dos acerca del término
riso (idea/idee), al no estar realmente bien explicados en sus argumen-
tos, se produjo una discusion que no llegé a conciliarse.

En todo caso, desde el punto de vista de la historia literaria de Ja-
pon esto fue el comienzo del éxito de la corriente romantica iniciada
por Ogai. El ingenio y la belleza de su novedoso estilo narrativo, que
fusiono el lenguaje clasico con el actual, fue muy bien valorado entre
los lectores. Ogai liderd y particip6 en varias revistas a lo largo de
su vida (1862-1922) y a través de ellas no solo publicé sus obras sino
también contribuyd a la critica para descubrir talentos como Higuchi
Ichiy0.” Los autores de tendencia romantica, como Yosano Akiko,”
Kitamura Tokoku,* Shimazaki Toson,*' Koda Rohan,* Ozaki Koyo,*
en esta etapa han conformado grupos literarios muy fructiferos que
obnubilaron la tendencia realista defendida por Shoyo y Futabatei.

78 fifi 1 —%E (1872-1896). Una de las primeras escritoras de Meiji. Takekurabe (1896) y otros
relatos fueron reconocidos por Ogai. Su tematica se basa en la vida de las mujeres de barrio
popular y su narrativa refleja una especial sensibilidad femenina en un estilo clasico que recu-
erda las obras femeninas de la era Heian.

7 GG F- (1878-1942). Poeta central de tendencia roméntica y del movimiento femini-
sta de la época. Publicé sus obras principalmente en la revista Myojé P £. Su obra mas cono-
cida es Midaregami flLAV%Z (1901).

SRS (1868-1894). Critico literario y poeta. Su postura romantica de “el amor por el
amor” influyd sobre Shimazaki Toson y otros escritores de la época.

81 ESIRTIRRAT  (1872-1943). Poeta romantico y més tarde escritor naturalista. Con Hakai Al
(1906) trata el tema de burakumin ¥ K (considerada la clase infima de la sociedad) y se
convierte en el principal escritor del naturalismo.

825z HEEY (1867-1947). Escritor de temas del espiritu de Edo como Gojii no to TLE . Fue
muy aclamado junto a Ozaki Koyo.

8 EMRFALEE  (1868-1903). Escritor y poeta de haiku. Fundé la asociacion de escritores
Kenytsha At cuya revista Garakuta bunko F%#$2% 3CHi fue la plataforma de muchas pub-
licaciones de tendencia romantica. Fue un escritor de gran éxito. Su obra postuma Konjiki yasha
B (1902) es la més popular.
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Para ver un desarrollo sustancial y particular del naturalismo japo-
nés habria que esperar todavia dos décadas.

Cabria aqui un comentario que explique este, a simple vista,
traspié de la literatura japonesa. El movimiento que iniciaron Shoyo
y Futabatei fue truncado, por una parte, a causa del abandono de la
produccion de obras de ambos y esto coincidio con el cambio de la
tendencia socio-politica nacional del momento. Tras veinte anos de
acelerada asimilacion de la cultura occidental, Japon empezd a cami-
nar con una constitucion (1889) y un parlamento de corte occidental.
Era una consecuencia natural, por lo tanto, que la conciencia publica
tendiese hacia un nacionalismo diferente al del inicio de Meiji. Se
produjo a partir de aqui un fendmeno que se podria llamar el rena-
cimiento de la literatura de Edo, especialmente tomando el ejemplo
de Ihara Saikaku,® escritor del siglo XVII. Muchos se inspiraron en
el espiritu de la burguesia de Edo, llamado cultura de chonin B] A de
la etapa Genroku Jtfk (1688-1704) y supieron entretener al publico
lector.

Shoyo, por su lado, se alejo de la novela y centrd su interés en
el teatro. Dedicé gran parte de su esfuerzo al desarrollo del nuevo
concepto de teatro japonés. Como mostré con la primera obra teo-
rica La esencia de la novela y su puesta en practica, sus actividades
siempre iban de la mano del pragmatismo. Escribi6 obras de teatro
y €l mismo las puso en escena con sus actores. La amplitud de sus
obras teatrales abarca, desde temas histdricos como Kirihitoha Hil— 3
8 (1894), a la traduccién de obras occidentales como Casa de mufiecas
de Ibsen, las obras de Shakespeare: Hamlet (1904); El mercader de Ve-
necia (1906); Otelo (1911), Julio César (1913), y hasta obras musicales
como Shinkyoku Urashima 7 i 55 (1904), basada en su articulo ted-
rico Shingakugekiron #H%EE 5 (Nueva teoria sobre el teatro musical),
o la 6pera Tokoyami [ (Eterna oscuridad) entre otros. La devocion
de Shoyo por la creacion del nuevo teatro nacional de Japén fue in-

8 JEIFPUES (1642-1693) poeta de haikai, escritor de ukiyozdshi y joruri. Sus obras fueron re-
valoradas en esta época, primero por los romanticos y después, por los naturalistas.
% Una creacion nueva del género kabuki que fue representada en Tokio en 1904.
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condicional durante toda su vida y fue el motor central de grupos
de estudios escénicos como Bungei kyokai == %% (presidido por
Okuma Shigenobu, 1902-1913) que empujo con fuerza el desarrollo
del teatro japonés. Este logro, sin embargo, se consiguidé no sin sa-
crificios personales, incluso econdmicos, y quebraderos de cabeza
de Shoyo, que tuvo que enfrentarse a las divisiones y alejamiento de
sus miembros.* La muerte de su discipulo Shimamura Hogetsu en
1918 y el suicidio de su ilicito amor, la actriz Matsui Sumako al afio
siguiente, ensombrecieron la tltima etapa del dramaturgo. En 1928
a sus 69 anos la Universidad de Waseda en reconocimiento de su
brillante y decisiva contribucién al mundo de teatro inauguro en su
honor The Tsubouchi Memorial Theatre Museum dentro de su cam-
pus, que hasta hoy sigue siendo el tinico de su clase con innumerable
documentacion y objetos relacionados con el teatro de todo el mun-
do y que tiene sus puertas abiertas a todo tipo de investigadores.

Por otro lado, en el terreno de la educacién general, ademas de
impartir clases en la Universidad de Waseda, Shoyo participd en la
creacion del Instituto Waseda (1896) y, tras doctorarse en Filosofia
y Letras en 1899, publico ocho tomos de libros de lectura para los
alumnos de primaria. Su incansable afdn docente es igualmente me-
recedor de un gran elogio.

Alo largo de su vida Shoyo estudi6 a Shakespeare y dos veces
tradujo sus obras completas en cuarenta tomos. La primera fue en
1928, que constituye la primera introduccion rigurosa de Shakespea-
re en Japon, y la segunda y ultima, con nuevas revisiones de textos,
se publicd justo antes de su fallecimiento en 1935.

8 Shimamura Hogetsu 4773 H (1871-1918) fue discipulo y dramaturgo considerado como
sucesor de Shoyo, pero a causa de su escandalo amoroso con la actriz principal del grupo,
Matsui Sumako #AH-ZJE -, se separé de Bungei kyodkai y cred con ella la compafiia de teatro
Geijutsuza 2=77. La obra que represento a continuacién basada en la novela de Tolstoi, Res-
urreccion, obtuvo la aclamacién del publico y la certeza de un futuro brillante. Sin embargo,
a causa de la pandemia denominada Gripe Espafiola, fallecié en la cima de su fama. Al afio
siguiente, Sumako se quitd la vida para seguirle a la eternidad.
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(Traduccion integra del original)

PROLOGO (KT)

iQué espléndido es el legado de historias narradas en Japon! El pa-
sado lejano nos dio obras como Genji monogatari®’, Sagoromo mono-
gatari®®, Hamamatsu Chiinagon monogatari®, y Sumiyoshi monogatari®,
seguidas luego por la serie de obras populares de Ichijo Zenko” y
Joruri monogatari de Ono no Otst™. En etapa mdas cercana a noso-
tros, aparecieron escritores como Saikaku®, Kiseki*, Jisho*, Furai*
y Kyoden” que contribuyeron a una popularidad atin mayor. Asi,

S IRECWEE [Historia de Genji]. Se considera obra de Murasaki Shikibu (970? - 1019?)

S8 M fMFE [Historia de Sagoromo). Tsukuri monogatari (obra de ficcidn) de finales de Heian.
Dicese que el autor es Rokujo Saiin Senji S5 i E .

8 WA NS WRE [Hamamatsu Chiinagon monogatari], también conocido como Mitsu no
Hamamatsu #HEDIERL de la segunda mitad de Heian. Dicese que el autor es Sugawara Taka-
sue no Musume A5 22 (1008-10597).

N (L #EWFE [Historia de Sumiyoshi]. A mediados de Kamakura (1185-1333). El autor descon-
ocido.

ol —Z& 4[], Ichijo Kanera (1402-1481), — 5 R. Zenko 4] es el titulo budista otorgado al
regente del emperador tras su tonsura.

%2 /NEF 2, figura legendaria de la segunda mitad del s. XVI hasta principios de Edo a quien
se le atribuye la creacién de Joruri {535, lo cual es hoy discutida. El joruri en su inicio era una
musica recitativa para narrar una historia a la que se afiadié mas tarde el elemento de marionetas
tal y como hoy conocemos. Dicese que Otsii sirvié a Yodogimi {E# (1569-1615, segunda esposa
de Hideyoshi 75 #) por su talento literario y musical. Seguin las tltimas investigaciones se con-
sidera una posible relacion de linaje con Ono no Komachi /& /T, poeta del s. X.

% Thara Saikaku JJ5 PH#f (1642-1693). Escritor y poeta popular de la primera mitad de Edo.

° Ejima Kiseki /L/& JLfif (1667-1736). Escritor popular de Edo.

% Hachimonjiya Jisho \ 3C7& H % (2-1745). Escritor de ukiyozoshi ¥ 5 1-.

% Farai Sanjin EKILIA es uno de los seudénimos que utilizé Hiraga Gen'nai “F#& i
M (1728-1780) para sus obras populares de gesaku [#{F (véase la nota 19). Gen'nai fue un es-
tudioso versatil que abarco desde obras humoristicas, medicina, arte e invencion (erekiteru,
generador de electricidad o termémetro, etc.).

7 Santo Kyoden [ {5 (1761-1816), artista de ukiyo-e¢ y escritor de gesaku.

59
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todos los escritores de cada época compitieron por producir grandes
historias. Por un lado, tenemos a Ikku® y Samba® con sus relatos
humoristicos y, por otro, a Tamenaga Shunsui'® que se hizo famoso
con sus historias amorosas. También el nombre de Tanehiko'" queda
en la memoria con Inaka Genji, al igual que Bakin'® con Hakkenden'®.

Después, las vicisitudes de la Restauracién de Meiji supusieron
un paron temporal al trabajo de los escritores populares (gesaku'**)
con el resultado de que la novela perdié su base. Recientemente,
sin embargo, ha vuelto a renacer de manera notable y los tiempos
parecen ahora mads propicios para la publicacion de obras de fic-
cion. Se pueden ver por todas partes diferentes clases de historias
y narraciones, cada una compitiendo con otra en su originalidad.
La moda es tal que hasta en los periddicos y revistas se publican
los resimenes de las tramas de obras conocidas. Como consecuen-
cia de esta tendencia circulan hoy por Japon multitud de novelas
de todo tipo, tantas y tan diversas que es dificil describirlas. A mi
modo de ver, la feliz era de Meiji es un periodo de una prosperidad
sin precedentes para la novela, pese a ese paron inicial al que me
referi antes.

Al final de la era Tokugawa, Bakin, Tanehiko y otros disfrutaron
de una gran masa de lectores con sus obras de ficcion. Viejos y jove-
nes, hombres y mujeres, del campo y de la ciudad, leian con profusién
dichas obras apreciandolas sin limites. Pero la popularidad a la que
ha llegado la novela de hoy las supera con creces en proporcion. La
razén radica en que los lectores de la época Bunka Bunsei'® estaban

% Jippensha Ikku 1% —Ju (1765 -1831). Escritor de gesaku y pintor.

% Shikitei Sanba #05 = (1776-1822). Escritor y artista de ukiyo-e.

10 Tamenaga Shunsui # 7K 7K (1790-1842). Escritor de gesaku, especialmente famoso por
sus obras en el género ninjobon NI&E7.

1 Rytitei Tanehiko #I'5-7#Z (1783-1843). Escritor de gesaku.

102 Takizawa Bakin {# IR %E o Kyokutei Bakin Hi==/5%¢ (1767-1848). Escritor representa-
tivo de del género yomihon #t7+7< del gesaku.

1 Nanso Satomi Hakkenden FEFRHELFEJ\RIZ (1814-1842) (normalmente referida como
Hakkenden) es una novela épica de Bakin compuesta de 106 volimenes.

104 B4F, escuela literaria muy popular de finales de la época Edo, que abarca diferentes
subgéneros pero su caracteristica principal es el tono humoristico de temas cotidianos.

105 57 STELIEAR: (1804-1830) tiene otro nombre de cultura Kasei (Kasei bunka {LECTAL).
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hasta cierto punto curtidos en lectura, por lo que compraban y leian
solamente las obras mas destacadas. Las que no tenian esa calidad
rara vez atraian la atencion de los editores, o se quedaban relegadas
en forma de manuscrito sin entrar en circulacion, ya que naturalmente
terminaban superadas por obras mas importantes, y si alguna vez en-
traban en imprenta, solian ser abandonadas hasta ser consumidas por
la carcoma por lo que, en cuanto al volumen se refiere, por ser obras
que tenian que pasar por este filtro, sin duda eran menor en niimero
que en el presente. Hoy, todo esto ha cambiado. Cualquier novela o
historia goza de la misma popularidad sin tener en cuenta su calidad,
sin importar lo pobre que sea la narracién o lo vulgar que sea el relato
amoroso, tanto si se trata de una adaptacion como de una traduccion,
una reimpresion o una nueva y original. Verdaderamente, estamos
ante la edad de oro de toda clase de ficcion.

Actualmente no faltan escritores del género gesaku, pero la ma-
yoria de ellos escribe adaptando las obras de otros autores y ninguno
se podria calificar de verdadero autor por derecho propio. Podemos
decir que cada obra recientemente publicada ha sido una variacién so-
bre las obras de Bakin y Tanehiko, o una imitacién de Ikku o Shunsui.
Estos escritores han tomado las palabras de Li Yu'® al pie de la letra y
consideran el didacticismo como el objetivo principal de la ficcién, de
tal manera que construyen un marco moral en el que intentan insertar
la trama de la novela y asi, aunque ellos mismos no son conscientes,
lo que hacen es imitar a los autores del pasado, y la historia se mue-
ve forzosamente dentro de un estrecho margen resultando en algo ya
muy visto. He de decir que se trata de un estado de cosas lamentable.

No obstante, ;podemos reprochar esta falta solo a los malos es-
critores? No, la culpa de los lectores sin criterio también pesa. La
razon es que desde tiempos antiguos existio la costumbre de utilizar
las novelas a modo de ensefianza moral, e intentar colocar los pre-

Se refiere a la cultura florecida en Edo a finales del periodo Edo en torno a la vida holgada de
la clase burgués (chonin ] \) que consumia con avidez las publicaciones populares de gesaku.

106 Z24%, otro nombre de Z=ift (1611-1680). Dramaturgo, poeta, novelista cuyas obras de
teatro fueron muy populares en el periodo Edo.
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ceptos del bien y del mal en el centro de las tramas. Sin embargo,
en muchos casos se tendia a describir crueles y violentos crimenes o
escenas excesivamente obscenas, y muy poca gente reparaba en las
publicaciones mas serias e importantes. De esta guisa, con escritores
sin escrupulos junto a lectores que son como esclavos o perros de las
modas del momento, se generan obras de crueldad o erotismo sin
mas. A pesar de esto, al no poder abandonar del todo aquel didac-
ticismo, los autores intentan tergiversar la historia de acuerdo con
tales ensenanzas, por lo que la naturaleza de los relatos sobre los
sentimientos y la sociedad se convierten en algo monstruoso hasta
el punto de que, a los ojos de los estudiosos y eruditos, estas obras
no merecen siquiera ser leidas. Los referidos autores se entretienen
Unicamente con historias sabidas de otros tiempos, y no buscan el
verdadero sentido de la creacion literaria, limitdndose a seguir in-
sistentemente esas tendencias perniciosas del pasado. ;jNo es esto el
colmo de una broma de mal gusto o, mejor dicho, algo lamentable;?

Desde mi juventud me he entretenido con las narraciones. Mas
de diez anos de mi vida los dediqué a la lectura, de tal manera que
aprendi mucho sobre las obras de ficcion del pasado y del presente.
Asi, tengo la certeza de que comprendi bastante bien el propdsito
central de la novela por lo que, dicho con toda modestia, creo que
puedo ofrecer al mundo las teorias a las que he llegado. Espero con
ello que los lectores, a la vez que los autores, se den cuenta de lo que
se espera de ellos. De esta manera, quisiera plantear una reforma y
una mejora de la novela japonesa, si llega finalmente a un nivel en
el que puede superar las obras europeas y brillar junto a la musica,
la poesia y la pintura en el olimpo de las artes. jOjala que los inte-
lectuales y estudiosos del mundo lean con atencién mis opiniones y
consideren positivamente mi ferviente propdsito y explicacion, sin
detenerse en demasia en los puntos débiles, que seguro que los ha-
bra! Esa seria una gran satisfaccion para mi, pero también creo que
para el mundo literario de mi pais.
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Escrito en el salon de la casa Haru-no-ya'” en el comienzo del
tercer mes del ano 18 de era Meiji (1885)

por Shoyo, el haragan

W7 X Haru no ya Oboro era uno de los pseudénimos que utilizoé Shoyd. Otro nombre
por el que se conoce hoy dia mas es i1 Shoyo que significa paseante.



